Artă O carte pentru lectură Editor Educație Moscova pictură sculptură Arte grafice arhitectură Cu Ocla Inti și- Membru real al Academiei de Arte a URSS Pr "|> M Century Alpatov, Akeshlr peda Ii Ii Rostovtsev Cand Ikeueteplayia N G Neklyudov A treia ediție Fixat și completat prefaţă La a treia ediție Cea de -a treia ediție a acestei cărți este extinsă și completată semnificativ Articole noi sunt incluse în diferite secțiuni din istoria artei, în special în arta secolului XX În consecință, s -au adăugat noi ilustrații, inclusiv reproducerea de de culori a picturii, care îmbogățește semnificativ cartea În ciuda completărilor, această colecție de articole și extrase din cărțile NS ar trebui considerată o prezentare armonioasă a istoriei artelor, de la antichitate până în zilele noastre Recent, mai multe căderi au fost lansate în limba rusă despre istoria universală a artei și istoria artei rusești Acestea sunt: ​​„Istoria universală a artelor” (vol I-VI, m , „Artă”, - ), „Istoria artei țărilor străine” (Textbook, vol - M , Editura Academiei de Arte URSS, - ), „Istoria artei rusești” (manual, m , Editura Academiei de Arte a URSS, ei), etc În plus, Enciclopedia „Arta artei Dintre țările și popoarele lumii ”au început să apară (m ,„ Enciclopedia sovietică ”, t , ; vol , ) Dintre aceste cărți, cititorul poate desena informațiile de care are nevoie despre arta diferitelor țări, epocile artiștilor Ele pot fi utile tuturor celor care merg la predarea sistematică a istoriei artei Această colecție de articole și extrase din cărți este compilată cu alte scopuri Cititorul colecției are posibilitatea de a învăța din sursele originale, care este spus de autori rusești și străini despre monumentele artei din trecut și contemporane Cititorul este oferit în compilare, despre reluarea istoriei artei vechi și contemporane și extrase din cărți și articole, multe dintre ele fiind inaccesibile și sunt o raritate bibliografică Cunoașterea acestor surse primare ar trebui să ajute cititorul să meargă mai profund în înțelegerea artei, să învețe cum să abordeze arta, cum să o analizeze, să o interpreteze și să o evalueze Desigur, într -o astfel de colecție, întregul cerc de fenomene care apar în istoria artei nu a putut fi acoperit Negrii, dar în această zi au păstrat acest cadou de gândire din plastic și au talent și ingeniozitate uimitoare în crearea de noi și noi simboluri din plastic frumoase care ne afectează Și dacă etnografii și alți colecționari ar fi privit din această parte la arta neagră, și -ar fi dat seama că negrii sunt oameni care se gândesc profund și, au colectat tot ceea ce se referă la această lucrare, ar fi convinși de numerar al monumentalității planului și performanței A treia caracteristică a acestor sculpturi, care nu pot fi evitate de tăcere, care ar trebui să atingă cel puțin pe scurt este tehnica de procesare Asta nu înseamnă că tehnica a fost „curată” aici, cum ar fi, de exemplu, în sculpturile popoarelor din nordul Azinului; În cazuri rare, disciplina unui material și a unui instrument, cum ar fi lemnul și Toyora, scoate la iveală; În aceeași sculptură neagră, se poate urmări restul tehnologiei de argilă și tehnica lui Toyor, bronz și alte materiale și arme Arta măștilor și obiceiul formelor lor au făcut ca întregul timbre și efectele acestei tehnici să treacă la lemn, au imitat alte materiale și, până la urmă, sculptorul nu a creat o fiară sau un Dumnezeu, ci masca lui În general, rar limitat la un material, am folosit un set de materiale Unghiile au fost folosite pentru a transfera părul, acest lucru poate fi remarcat chiar și în capetele găsite de natură străveche Datorită atracției de noi materiale, noi forme au apărut de la sine; Cu ajutorul simbolurilor, artiștii au obținut întotdeauna efecte dezirabile O chiuvetă specială sau un cui cu un cap mare a trecut atât de formă, strălucire, cât și viață, iar forma în sine, străină de ochiul real, era originală în sine, deoarece era plastică cu materialul și formele din jur Într -o sculptură din lemn, artistul a repetat această formă o dată, iar ochiul real a servit ca prototip, iar chiuveta sau unghia a servit Deci, setul de materiale și -a lăsat amprenta asupra tehnicii pentru o lungă perioadă de timp și pe acele forme care ar trebui să simbolizeze ochii sau alte părți ale unei persoane Aceasta înseamnă că dezvoltarea acestui tip de tehnologie este simplă La început nu a existat nicio capacitate de a face și de a transmite cu exactitate ochiul uman Iar negrul căuta ceva echivalent în natura înconjurătoare, fie că este vorba de un cui, o chiuvetă; Mai târziu, OI nu imită ochiul în sine, ci către deputatul său simbolic, care a justificat dorința artistului, dezvoltându -se plastic odată găsit o formă găsită și uneori departe de prototip Odată ce a adormit cu un gând la Madonna și, corect, un înger l -a trezit El a sărit în sus: ea este aici! A strigat, arătând spre pânză și a desenat primul desen Și, de fapt, aceasta nu este o imagine, ci o viziune: cu cât arăți mai mult, cu atât mai plin de viață asigură că se întâmplă ceva nefiresc înaintea ta (mai ales dacă arăți astfel încât nici cadrul, nici alte tablouri, dar vezi) Aceasta nu este o înșelăciune a imaginației: nu este sedusă aici nici de vioiciunea culorilor, nici de luciul exterior Aici, sufletul pictorului, fără niciun truc de artă, dar cu o simplitate și ușurință uimitoare, transmise lui Holstine minunea care a fost realizată în interiorul său Îți descriu Ca fiind absolut necunoscut pentru tine Nu aveți idee despre ea, văzând -o doar în liste sau în Miller Reamp Dar văzând originalul, am vrut să cumpăr această muscă în Dresda; Potrivit, văzând, nu a vrut să -l privească: el, s -ar putea spune, insultă altarul amintirilor Ora pe care am petrecut -o în fața acestui Madonnoye aparține unei ore fericite de viață, dacă ar trebui să citești fericirea Arta Renașterii Distracția de sine Eram singur; Totul era liniștit în jurul meu; În primul rând, cu un anumit efort, a intrat în sine; Apoi a început clar să simtă că sufletul se răspândește; Un sentiment emoționant al măreției a intrat în el; Ilegal a fost înfățișat pentru ea Și ea a fost acolo unde doar în cele mai bune minute din viața ei poate Geniul frumuseții pure a fost cu ea El zboară doar în noi în veneile ființei, II aduce revelații, fertile pentru inimi Astfel încât inima să știe despre cerul din zona întunecată a pământului, acolo prin voal, uneori aruncă o privire uneori; Și când ne lăsăm, ca un dar al iubirii, în mintea noastră, pe cerul nostru, el aprinde o stea de rămas bun Nu înțeleg cum pictura limitată ar putea fi imensă; Înainte de ochii pânzei, pe ea, fețe, înconjurate de caracteristici și totul este jenat în spațiul mic și, în ciuda faptului că totul este vast, totul este nelimitat! Și cu siguranță, vine ideea că această carte s -a născut în momentul unei miracol: perdeaua s -a rupt, iar secretul cerului a fost dezvăluit ochilor omului Totul se întâmplă pe cer: pare gol și ca și cum ceață, dar nu este un gol și nu ceață, ci un fel de lumină liniștită, nefirească, plină de îngeri, pe care o simți mai mult decât simțiți decât observați: putem spune că totul este Și chiar aerul, se transformă într -un înger pur în prezența acestei fecioare cerești, nervoase II Rafael și -a semnat perfect numele în imagine: sub ea, de la granița pământului, unul dintre cei doi îngeri fixați ochii gândiți în înălțime; Un gând important și profund domnește asupra persoanei sugari: nu a fost Rafael într -un moment în care s -a gândit la a lui Madonna? Fii copil, fii un înger pe pământ pentru a avea acces la secretul cerului Și cât de puține fonduri au avut nevoie de un pictor pentru a produce ceva care nu poate fi epuizat de gândire! Nu a scris pentru ochi, îmbrățișându -se într -o clipă și pentru o clipă, ci pentru suflet, care, cu atât mai multe căutări, cu atât găsește mai multe În mama lui Dumnezeu, mergând în ceruri, în mod inconștient nici o mișcare; Dar cu cât te uiți mai mult la ea, cu atât se pare că se apropie Pe față, nimic nu este exprimat pe fața ei, adică nu există nicio expresie de înțelegere, având un anumit nume; Dar, în ea, găsiți, într -un compus misterios, totul: calmul, puritatea, măreția și chiar sentimentul, dar un sentiment care a trecut deja pământesc, prin urmare, pașnic, constant, incapabil să indispuleze claritatea spirituală Nu există nicio explozie în ochii ei (o privire strălucitoare a unei persoane este întotdeauna un semn de ceva neobișnuit, aleatoriu; dar nu mai există un caz pentru ea, totul a fost făcut); Dar au un fel de întuneric profund, minunat; Există un fel de privire în ele, nu în special direcționate, dar ca și cum ar vedea imens Ea nu susține copilul, dar mâinile ei îl slujesc cu umilință și liber de tron: și, de fapt, această mamă a lui Dumnezeu nu este alta decât tronul animat al lui Dumnezeu, care simte măreția celui așezat Și el, ca regele pământului și cerului, stă pe acest tron II În ochii lui, există aceeași privire de rânduri oriunde; Dar acești ochi strălucesc ca fulgerul, strălucesc cu acea strălucire eternă, care nimic nu poate fi produs sau schimbat unu Mâna copilului cu puterea atotputernicului s -a aplecat pe genunchi, cealaltă ca și cum este gata să se ridice și să se întindă peste cer și pământ Cei înainte de care se realizează această viziune, St Sixtst și Martyr Barbara merită și cerurile: nu veți vedea acest lucru pe Pământ Bătrânul este încântat: este o adorație goală a pașnicului și fericit, ca sfințenia; Sfânta Barbara este fermecătoare cu frumusețea sa: uriașul fenomenului la care a fost martor, i -a oferit o măreție izbitoare; Dar frumusețea feței este umană, tocmai pentru că are deja o expresie de înțelegere: este în gândire profundă; Ea privește unul dintre îngeri, cu care pare să împărtășească sacramentul gândirii Și în aceasta găsesc principala frumusețe a lui Rafael a imaginii (dacă cuvântul imagine este aici la locul respectiv) Când pictorul a prezentat o persoană obișnuită de către privitor că doar îngerii și sfinții îl văd în imagine, el i -ar da feței o expresie de încântare uimită (căci încântarea este un sentiment de local: el pentru un minut, rapid și neașteptat care ne sfâșie departe de pământul), sau l -a introdus), sau l -a introdus ar fi căzut pe pământ cu recunoașterea neputinței și nesemnificației sale Dar starea sufletească, care a părăsit deja pământul și demnă de ceruri, este un sentiment profund, constant, ridicat și luminat de gândire, a înțeles secretele cerului, tăcere, fericire neschimbată, care este totul în două cuvinte: i Simte -te și știi! Și acest gând fericit domnește pe toate fețele imaginii Raphael (cu excepția, desigur, fețele Mântuitorului și Madonei): totul în gândire și sfinți și îngeri Rafael părea să vrea să înfățișeze scopul suprem al sufletului uman pentru ochi Doar subiectul seamănă cu imaginea sa despre pământ: acesta este Tiara Sikstova, abandonată la granița luminii locale Asta am crezut în minutele fericite pe care le -a petrecut Madonnoy Rafael înainte Ce fel de suflet trebuia să trebuiască să producă asta! Bietul Miller! El a murit, mi -a spus, în casa lui Nebun Este uimitor? El a comparat imitația sa cu originalul și ideea că l -a înțeles pe Marele, că l -a desfigurat, că era de neatins pentru el, l -a ucis De fapt, este necesar să fii sau să te impliciți doar un malar mecanic fără suflet să îndrăznească să scrie această Madonna: odată ce un suflet uman a fost o revelație similară; Nu se poate întâmpla de două ori M Alpatov Lucrarea lui Michelangelo Michelangelo, la fel ca Leonardo, a petrecut ani tineri la Florența El deținea temperament pasional, era neînsuflețit, fierbinte, dar sincer și simplu A devenit un tânăr mai aproape de cercul umaniștilor de la curtea din Lorenzo Medici Aici și -a infectat entuziasmul pentru antichitate, a auzit despre învățăturile lui Platon Ulterior, a fost impresionat de mișcarea populară, condusă de Savonarola Un maestru interpretat în persoana lui Michelangelo, care a fertilizat impulsurile imaginației sale creative cu gânduri filozofice A fost întotdeauna un artist cetățean Toată viața sa, a cântat puterea creativă a omului în artă, cu arme în mâinile sale au apărat libertatea orașului natal Arta lui Juox H Renaștere În lucrarea sa tinerească - în relieful „bătăliei” - OP încearcă forțele în transmiterea mișcării pasionale și atinge o putere uriașă din plastic în figuri separate Timp de treizeci de ani, el creează gigantul său „David” ( ), expus pe piața orașului ca apărător al orașului Tânărul maestru a reușit să depășească dificultățile tehnice în procesarea unui bloc imens de piatră Adevărat, execuția diferă într -o anumită uscăciune Dar deja în acest gigant gol, pe care nici mitul antic, legenda medieval, nu știa, setea de maiestuos, care l -a împins pe Michelangelo să părăsească Florence Radp Roma, unde comenzi mari, patron și glorie îl așteptau ( ) Papa Julius al II -lea, activ, războinic, ambițios, în esență, suveranul secular al Tronului guvernatorului Petru, a rezolvat stăpânul unui imens domeniu creativ pentru Michelangelo Principala lucrare a lui Michelangelo din Roma a fost mormântul Juliei, care, potrivit artistului, a fost concepută pentru glorie, nu atât Julia, cât și eroul ideal al epocii, viteza și măreția sa luminată S -a presupus că o structură uriașă ar decora patruzeci de cifre, fiecare dintre ele este mai multă înălțime umană Artistul însuși, fără ajutorul studenților din Kamenosov, urma să îndeplinească această clădire Maestrul Renașterii a concurat cu Evul Mediu, care numai pentru forțele generațiilor și timp de secole și -a ridicat catedralele Mormântul a rămas neterminat Dar cifrele captivilor și monedei vă permit să ghiciți despre scara maiestuoasă a întregului mormânt Moise ( , San Pietro în Vincolp) este reprezentat ca un bătrân puternic, cu cosmas uriaș al unei barbe Contemporanii au spus că această statuie singură este suficientă pentru a perpetua Iulia Tensiunea volitivă atinge cel mai înalt grad aici Încă nu s -a întâmplat că un monument care perpetuează moartea este decorat cu o statuie plină de o astfel de vitalitate În cadrul construcției figurii, este conținută o mișcare puternică Nu există un singur membru calm sau mușchi în el Stăpânul a aruncat cu îndrăzneală cu îndrăzneală, peisajul de ploaie din genunchiul drept al profetului și și -a lăsat mâinile dezbrăcate cu mușchi și vene umflate Spre deosebire de oarecum uscată în detaliile lui Moise, un personaj mai flexibil este îndeplinirea statuilor captivilor din Louvre și a Academiei Florentine Michelangelo Tema suferinței umane este copleșită aici, pe care predecesorii săi s -au întruchipat în imaginea lui Sebastian străpuns de săgeți Grupul sculptural antic din Laocona, deschis în acești ani la Roma, ar putea servi, de asemenea, ca prototip, deși în înțelegerea tragicului Maestru al Revivalului a mers mai departe decât artistul antic În Leonardo, în „Iainii Vecher”, tragic a fost ceva, cifrele au răspuns doar la trista veste cu mișcarea lor pasională În Michelangelo, tragicul este încheiat în bărbatul însuși, în inconsecvența impulsurilor și aspirațiilor sale umplute, în limitările forțelor sale fizice Maestrul abia denotă legăturile externe care fac față mișcării captivilor Atenția sa principală este atrasă de ei înșiși de experiențele și suferința lor Înzestrat cu cel mai înalt grad de spiritualitate, corpurile de tineret frumoase și puternice exprimă viața complexă a unei persoane, confruntarea forțelor sale interne Mâna stângă a unui captiv muribund este aruncată înapoi, corpul său se sprijină pe piciorul drept, și -a aruncat capul înapoi, cu mâna dreaptă înecată puternic Nu face niciun efort, deși mușchii antebrațului sunt puternici Capturat de un tremur muribund, el caută să îndrepte membrii Poate că Ou și -a dat seama deja că nu -și poate rupe legăturile Dar nevoia este mai puternică decât mintea îl împinge spre acțiune, îl face să viseze libertatea cu tot sufletul său, cu tot trupul său epuizant Michelangelo, cu frumusețea sa de luptă și suferință, exprimă în aceeași măsură, exprimă cel mai înălțat în umanismul New Age, la care „cariteerul delfic” cu frumusețea sa a calmului neperturbat exprimă umanismul antichității În istoria sculpturii, opera lui Michelangelo, acest sculptor născut, ocupă o poziție de excepție Cele mai vechi statui din Egipt și Rappei din Grecia au fost concepute pentru percepție în față și profil Multe statui au fost concepute, așa cum a fost, în afara calculului unui anumit punct de vedere, predomină volumul perceput aproape tangibil În clasicii greci, deconectarea profilului și a frontului este ștersă În esență, numai aici putem vorbi despre puncte de vedere în sculptură, dar ei servesc întotdeauna pentru a identifica un lucru, la fel cu toată varietatea manifestărilor sale David Donatello poate fi ocolit din toate părțile; În special, capul său câștigă în special în profil Această lucrare a lui Donatello ar trebui considerată una dintre statuile din prima rundă ale Renașterii Odpako numai în Michelangelo, în special în captivii săi, dezvoltarea sculpturală conștientă a mai multor puncte de vedere servește ca un mijloc al unei caracteristici diverse și chiar contradictorii ale unei persoane În muribundul său captiv pe partea din față, stabilitatea corpului este mai vizibilă, deoarece piciorul de susținere este vizibil și ambele mâini formează o aparentă a unui romb Pe partea dreaptă, ruperea corpului, planurile inegale sunt mai vizibile, piciorul îndoit și mâna sa aruncată par mai energice Lucrând la mormântul Papei Julia II, Michelangelo a urmărit personal prada marmurii în Munții Carrara Gândindu -se la design -urile sale din masivele de munte din mijloc, aparent a experimentat cele mai fericite momente ale vieții Aici, un gând îndrăzneț s -a născut în el dintr -o stâncă imensă de Colossus Obiceiul de a gândi ca un sculptor a devenit a doua sa natură Nu fără motiv în sonetele sale, el a asemănat cu eforturile sculptorului de a elibera imaginea unei persoane vii, frumoase din materie fără formă Ecourile neoplatonismului au fost afectate de acest lucru Dar Michelangelo a fost atât de entuziasmat la această luptă cu piatra (lucrarea pe care Leonardo a considerat -o sub demnitatea artistului), care s -a retras din viziuni platonice Lumea creată de Michelangelo este de neconceput în afara materiei, în afara pietrei, poporul său, ca personalități vii, active, trăiesc într -o luptă neobosită Unii dintre captivii din Michelangelo (Florența, Academia) au rămas neterminate Formele sunt doar în termenii cei mai generali în piatră, suprafața pietrei este legată de goluri paralele efectuate de o trupe În acest ™ neterminat (Pop Finito), stăpânul și -a văzut avantajele Imaginea dobândește o adâncime mai mare, o semnificație internă Corpul viu, așa cum era, în fața privitorului, apare din masa de piatră și este mulțumit că învinge mental materia moartă cu artistul și participă la nașterea unei imagini umane vii Mormântul Julia a rămas neterminat, ca majoritatea celorlalte lucrări majore ale lui Michelangelo Dar plafonul său SISTINE ( - ) oferă o idee despre spraturile planurilor sale creative Michelangelo, el însuși, fără ajutor exterior, a fost privit peste el timp de patru ani Cu ajutorul stenoforilor, tavanul plat a fost transformat într -o coloană vertebrală arhitecturală cu picturi individuale încadrate de corpuri tinere goale, captivi atât de numiți Principalele fresce ale tavanului Sixtin transmit legenda biblică, pornind de la prima vopsea a creației și care se încheie cu inundația Potrivit legendei, Michelangelo a servit doar un motiv pentru a crea o poezie despre puterea creativă a unei persoane, lauda eforturilor creative Arta epocii este reînviată și eu Eroii În imaginea Savaofului Grey -Bearded, care a creat întreaga lume a ființelor pământești Michelangelo, în urma neoplatoniștilor, a introdus asemănarea unui artist, întruchipată de puterea creativă a omului Într -una din frescele lui Michelangelo, acest bătrân, înconjurat de tineri sateliți, se grăbește rapid de -a lungul spațiozității cerului O mantie uriașă formează o aparentă a unei naviguri în jurul ei Mitul antic al unui om care a cucerit elementul de aer dobândește vizibilitatea artistică aici În această imagine, creată la doar două decenii de la „Nașterea lui Venus” de Botticelli, Michelangelo spune zborului o forță și rapiditate fără precedent Un om gol înclinat este reprezentat pe deal Mușchii lui sunt dezvoltați, dar încă nu posedă corpul său Bătrânul se grăbește pe lângă el și îi atinge mâna cu mâna Ca și cum o scânteie electrică trece prin ambele figuri: o singură undă tremurătoare combină corpul unui savaf zburător cu o persoană creată de el Nobilimea unei persoane, pe care stăpânii medievali și chiar Giotto au văzut -o doar în dragoste și smerenie, se manifestă aici în frumusețea mândră a corpului uman În secolul al XV -lea, o persoană avea nevoie de o anumită justificare pentru a părea goală În Michelangelo Nagota, ca antici, devine o stare naturală a oamenilor În tabloul său, Michelangelo consideră că un sculptor: nu există aproape nicio culoare pentru el, el vorbește limba volumelor și liniilor În desene, discursul său este deosebit de concis În figura lui Adam fiind expulzat din Paradis, este indicat doar gestul său de îndepărtare, expresivitatea acestui gest nu este inferioară schițelor lui Leonardo Dar Leonardo își ocupă efectele la om, iar el le transmite în toată complexitatea și diversitatea lor Michelangelo este atras în principal de gesturi care exprimă puterea morală a omului, impulsurile voinței și pasiunii sale În mișcarea trupului și a mâinilor lui Adam, îndepărtând îngerul de el însuși, conștientizarea sa de sine, doamne și curaj, și dorința de a -și demola durerea, iar puterea care nu mai concurează a frumuseții sale trupești sunt exprimate O femeie care, în antichitate, a fost prezentată ca zeița lui Lladu, în Evul Mediu, în principal ca mamă, printre Michelangelo își dobândește demnitatea umană În această privință, Michelangelo merge într -un mod similar cu Leonardo, creatorul Jaconda Dar la femeia Leonardo, predomină o perspectivă intelectuală; Dimpotrivă, Michelangelo din Sivillah subliniază puterea lor, rebeliunea indomabilă, a inspirat perspicacitatea În capul Evei din „Tentarea șarpelui” experiența creativă a lui Michelangelo ca Sculptorul a afectat clar perspectiva îndrăzneață, pe care nimeni nu a îndrăznit să o transmită lui Piego Corpul nu va fi în ființa sa calmă, ci în toată complexitatea aspirației sale contradictorii În capul Evei aruncat înapoi, în direcția privirii ei, în cotul puternicului ei Viei, în contururile care se desfășoară unul pe celălalt, se exprimă că este transformată către seducătorul-zmia, care atrage un măr cu ea ființă întreagă Liniile de contur sunt în special tensiune în ritmul lor Conțin multă mișcare, dobândesc o forță de formare imensă Imaginile lui Savaof, primii oameni și captivi din Michelangelo vizavi de imaginile gânditorilor, înțelepților, divinilor, Siville și profeților pe marginile plafonului Sunt Ei alcătuiesc un plus natural pentru actori, deoarece un cor din tragedia greacă completează discursurile eroilor Sunt plini de forță și emoție, dar mulți dintre ei sunt cufundați în gândire, acoperite de îndoieli, uneori disperare reală Pe umerii lui Ieremia Le, balena povara a lipsei sale de viață grele, nenorocirea poporului autohton, durerile lumii Aproape că este gândit pentru prima dată, tristețea omului a primit o expresie atât de ridicată în aceste fresce Rafael a murit înainte în clasa Orientului; au fost date semne de renaștere a artei înaltei renașteri Mai mult, această renaștere a fost pregătită de întreaga dezvoltare a Italiei Istoricii definesc acest fenomen ca sfârșitul republicilor orașului și își văd motivele pentru consolidarea noilor monarhii în Europa de Vest, în transferul centrelor comerciale către nord, în dezvoltarea comerțului mondial, care a aruncat Italia în poziții a doua, într -un număr a evenimentelor istorice mondiale din secolul al XVI-lea Pentru contemporani, data decisivă a sfârșitului umanismului a fost așa -numită „Sakko Dee Roma”, jaful Romei invadând trupele împăratului german Charles V ( ;> ) Italienii și -au amintit de jefuirea Romei antice de către barbari Curând după aceea, răscoala Refrans împotriva Medici, susținută de Habsburgs, a izbucnit la Florența În activitatea sa, Michelangelo și-a exprimat starea de spirit a acestor ani, în principal în mormântul Medici ( - ) Decorația sculpturală a capelei a fost dedicată celor moarte Lorenzo și Juliano Medici, de la care mulți așteptau mântuirea Italiei de la străini Spre deosebire de mormântul Juliei, plin de credință în nemurirea eroului, mormântul Medici este îmbogățit de dezamăgire jalnică, gândul la fragilul pământesc Un luptător activ pentru Libertatea Florenței, Michelangelo a fost obligat să se supună inamicului puternic, dar în sufletul său nu a putut ajunge la termeni, a suprimat indignarea amară Nu este de mirare că, ulterior, i -a atribuit dorința de a rămâne o piatră, „când rușinea și umilința în jur” V din el, cuvintele disperarii se despart: În această captivitate, într -o astfel de deznădejde, cu un vis înșelător, cu un suflet sub o lovitură, pentru a înscrie imagini divine! Spre deosebire de mormântul secolului al XV -lea, cu un mort pașnic adormit, în pietrele de mormânt ale Medici morții sunt reprezentate de așezat în nișe: Juliano este plin de pregătire pentru acțiune, Lorenzo stă în gânduri profunde Ele sunt GCD - Sarcophagi, la care sunt participate alegorii de patru ori ale zilei în poziții tensionate Mai jos, întreaga compoziție ar fi trebuit să închidă alte două cifre ale alegoriilor râurilor Pietrele de mormânt se formează, așa cum a fost, două fațade din față ale clădirilor palatului Compoziția arhitecturală a Capella din Medici este neliniștită, de natură intensă Ferestrele false ale celui de -al doilea nivel de scară largă sunt opuse unui sarcofag relativ mic Pereții dintre ferestre sunt atât de strâns umpluți cu pilastri pereche Că ferestrele par să fie stoarse Acești pilastri ies în față, cornișa de deasupra lor este o reputație, dar pilonii înșiși nu sunt la fel de liberi dezvoltați ca și jumătatea coloanelor din Bra-Mante Ferestrele PA sunt pedimente cu raze, sunt opuse de ghirlande pe Attica Ce parte a mormântului Pi să ia, o încălcare a formelor și tipurilor arhitecturale adoptate este lovită peste tot Unele părți se lipesc înainte, altele se întorc, cornișele se rup, divorțurile sunt evitate Întreaga capelă dă naștere unei impresii contradictorii de mișcare și rigiditate, efort și rigiditate Nu are o singură linie arhitecturală care să nu -l afecteze pe cealaltă, nu ar provoca contracturi, rezistență În arhitectura Triumfurilor Medici Chaplah, disonanța care nu este responsabilă de permisiune În dezvoltarea relației dintre sculptura și arhitectura Capella Medici înseamnă un pas important În antichitate, cifrele pedimentelor intră ușor și liber în arhitectură, în arhitectura gotică par să crească odată cu corpurile sculpturale Statuile care sunt plasate în scriere în secolul al XV -lea, găsindu -și mediul spațial natural în ele În capelă Arta Renașterii Figurile sculpturale Medici formează grupuri piramidale, dar cifrele Dukegopului, încununând piramidele, sunt nashered în nișe și, în același timp, se lipesc oarecum de ele Cifrele perioadei zilei se prezintă și mai mult: sunt prea mari pentru sarcofagi, sunt nevoiți să depună eforturi pentru a nu aluneca de pe ele și, în același timp, sunt constrânși, topiți, membrii nu pot Fii furios Este necesar să comparăm figura „nopții” cu Adam și vom observa că cifra lui Adam, deși lipsește bani, forțele se revarsă în corpul său Dimpotrivă, în figura „nopții” se pare că puterea a lăsat corpul puternic, este adormit cu un vis neliniștit, îngrijorat de vise teribile O expresie similară a stresului afectează alte lucrări ale Mikolapd Zhelo Piața Capitolului cu ridicarea și centrul statuii sale ecvestre antice a lui Marcus Aurelius pare să fie constrânsă de palatele laterale cu etajele lor mari de două etaje la ordin (începutul ) Într-o compoziție uriașă pe peretele de altar al Sistinei Kappella, stăpânul a prezentat „Ultima curte” ( - ) Confuzia și emoția trec prin mulțimile aglomerate de oameni goi Par să pășească pe figura unui Dumnezeu supărat, care în zadar este tras în mână cu o mână în zadar pentru a -i opri Corpurile celor drepți și păcătoși, care se grăbeau spre cer și răsturnând lumea interlopă, formează o coroană uriașă - o expresie vizuală a soartei unei persoane supuse unei roci inevitabile În ultimii ani ai vieții sale, Michelangelo era gata să fie dezamăgit de idealurile sale Într -unul dintre sonete, stăpânul vorbește despre abdicarea artei În ciuda acestui fapt, nu a aruncat tăietorul până la sfârșitul zilelor Există idoli care sunt dactiloși din multe materiale: plăci metalice, inele, cochilii, șireturi, păr etc , și ar trebui notat în alegerea și aspectul unui gust și înțelegere mare, deoarece orice material a mulțumit cu ochiul unei persoane primitive Și a apreciat -o - fie că este fier, bronz, scoici Desigur, cu o abundență de materiale, iairimerul de fier, o iubire și o manipulare atentă cu acesta se pierde Deci, nu găsim o tehnologie „curată” în tehnologia neagră, mai degrabă un joc al multor tehnici Mulți idoli, chiar și cele mai recente producții, sunt valoroși pentru noi, deoarece tehnologia și tradițiile au fost păstrate în ele; Cercetăm clar tehnica de argilă și formele sale în copac, auzim ecourile frumuseților vechi În ceea ce privește finisarea suprafeței exterioare, acesta este cel mai divers; Ne întâlnim cu sculpturi extrem de fin lustruite și, în general, din punct de vedere tehnic, tuns tehnic Miracle St George despre șarpe Pictograma Novgorod a secolului XV Moscova Galeria Tretyakov Tipul etnografic de negri, în general, nu corespunde prea mult sculpturilor care le înfățișează; Acestea din urmă sunt destul de gratuite Revenind la unele caracteristici private ale gospodăriei, se pot observa următoarele Dragostea pentru capetele mari este resimțită, în special în Congo; Tendința către ochii mari Coafurile sunt grozave și luxoase; Aceleași coafuri se găsesc în figurile antice Părul este stilizat, ornamental sau imitat de unghii și alte materiale Întâlnim același ornament pe sculptura din lemn În Congo, capul și coafura nu sunt una, ci două părți independente, la fel de grele, echilibrându -se pe stâlp Pe sculpturile Congo, un tatuaj practicat de nativi este aproape întotdeauna vizibil Cercetele masive sunt adesea înfățișate pe gât Poate că acestea sunt cercurile grele care au purtat pe gât și au apucat -o atât de strâns încât, atunci când fața lor moare, el a trebuit să -și taie capul pentru a dormi inelele cervicale Se pare că aceste cercuri sunt de tradiții antice, deoarece PC -ul poate fi urmărit și pe capetele sculpturale din piatră Dar ce înseamnă figuri în picioare direct cu genunchii îndoite? Este o tradiție, este un sens mistic sau este doar un tip etnografic? Este încă dificil să răspunzi la această întrebare Poate că tradiția joacă un anumit rol aici De -a lungul vieții sale pe termen lung, Makelangelo a preluat sarcini artistice atât de grandioase, și -a stabilit scopul de a exprima un astfel de stres emoțional fără precedent sau un impuls pasional în figura umană, încât nici temperamentul său, nici flerul plastic nu au fost suficiente pentru a evita impresia durerii dureroase Stresul, violența asupra pietrei, a suferit și, prin urmare, nu este un ochi încântător de perfecțiune Acest lucru este izbitor în acele cazuri în care Maestrul s -a străduit pentru completarea formelor („Hristos”, Roma, Santa Maria Sopra Misherva) sau și -a pus figurile în poziții deosebit de complexe („Victorie”, Florența, Palazzo Vecrado) Michelangelo și -a creat cele mai bune lucrări perfecte atunci când sarcinile nerealizabile nu l -au retras din echilibru spiritual, când o atracție dureros pasională față de ideal nu a înecat atașamentul său față de lumea pământească, nu a încălcat sentimentul de proporție Talentul natural al sculptorului nu a părăsit stăpânul până la sfârșitul zilelor sale În ultima sa perioadă, cel mai mediu înseamnă, generalizat prin procesarea Stone, el a obținut o impresie deosebit de maiestuoasă și o expresie profundă Într -una din lucrările sale ulterioare, Pieta Rondania (Milano, Castelul Sforza), Michelangelo, așa cum a fost, revine la cele mai simple motive și forme de artă medievală Maria își pune mâna pe umărul fiului ei și își înclină cu adevărat capul peste el Spre deosebire de lucrările anterioare ale lui Michelangelo, în acest sens nu există urme ale acelei cunoștințe profunde ale corpului uman, subtilitățile lui Lenka și perfecțiunea împlinirii, care afectează lucrările timpurii ale artistului Totul este transmis doar în termenii cei mai generali, prezentat doar în piatră Dar, într -o comparație a figurilor și a capetelor mamei și fiului, este exprimată cea mai profundă tragedie a existenței umane Nu există urmă de patetici, tensiune, intenții, care anterior s -au simțit simțite cu Michelangelo Piatra trăiește și respiră, prin coajă, un trup viu, se ghicește un sentiment profund de dragoste și tandrețe a unei femei pentru fiul ei mort La bătrânețe, Michelangelo și -a dat principalele forțe să lucreze la restul neterminat din cauza morții Catedralei Brahmage din St Petra (a început în ) Contrar la Brahman, Michelangelo a aderat la soluția de capitol-ducal la jurnalele unor succesori Dar echilibrul calm al maselor din Bramapt este tradus de el în dominanța mai intensă a cupolei asupra cupolelor mici care i s -au alăturat OP combină cele două etaje inferioare cu o ordine mare, pe care o îndeplinește puterea cupolei; Al treilea nivel a dobândit sensul atticii grele Cupola în sine este puțin mai trasă; Este foarte accentuat de nervi; Coloanele pereche, membrii tamburului, acționează ca mușchi umflați ai corpului arhitectural Partea de est a Catedralei a păstrat în continuare formele maiestuoase pe care Michelangelo i -a oferit -o Aici, disonanța tensionată a capelelor Medici, uscăciunea și disonanța formelor sale se transformă într -o compoziție de volume puternice, mase în creștere și în creștere netedă, în imaginea unei creșteri mentale maiestuoase Dome St Petru supraveghează panorama Romei cu silueta lui El a servit ca prototip pentru arhitecții din secolele XVII - XHCH, multe tehnici arhitecturale ale Michelangelo au devenit proprietatea urmașilor Potrivit niciunui dintre arhitecții de mai târziu, el a atins o concentrare egală, putere, eroism Martor al schimbărilor profunde din viața artistică a Italiei, Michelangelo a rămas omul renașterii până la sfârșitul zilelor sale I zece Veneția K și cu mine avem un flux Secolul XVI Când, cu scopul de a bea mediul în care a înflorit acest tablou, încercați să vă imaginați, pe baza documentelor, viața patricianului venețian în prima jumătate a șaisprezece sute de ani, găsiți în primul rând un sens de autoconfidență și mândrie nobilă El se consideră un succesor al vechilor romani și susține că, cu excepția cuceririlor, atunci chiar le -a depășit și va depăși în continuare „Există o regină între toate provinciile nobilului Imperiu Roman”, iar în Italia, cucerită de Caesars și devastată de barbari, Veneția este singurul oraș care a rămas liber Din exterior, ea a cucerit doar provinciile pe pământul solid pe care Ludovic al XII -lea l -a luat de la ea Lagonii ei n uniunile ei o protejează de împărat Turcii nu au reușit să -și smulgă nimic de bunurile ei, iar Kandia, Cipru, Comitetul Executiv Central, Corfu, malurile Adriaticii, virgule cu garnizoanele sale, și -au răspândit regula la marginea mărilor În interior, „Nu a fost niciodată perfectă” În orice stare a lumii, nu există legi mai bune, un calm mai solid, consimțământ mai integral și, în același timp, frumosul sistem, singurul din univers, „nu are lipsă de suflete vitejate și înalte” Cu calmul arogant al nobilului Marco Trifone Gabrielle constată că orașul glorios își datorează prosperitatea guvernului său aristocratic și că „izolarea consiliului a ridicat -o într -un grad de măreție, pe care nu l -a mai ajuns până acum” În opinia sa, cetățenii care nu au dreptul la vot sunt doar oameni mici, barci, angajați, servitori de acasă Dacă unii c Arta Renașterii Ulterior, PPH PPS a devenit bogat și influent, este doar datorită toleranței statului care i -a luat sub patronajul său; Chiar și acum, acestea sunt doar persoane dublate care nu au drepturi; Clienți și plebeieni, sunt prea mulțumiți de patronajul pe care le dovedește Singurii domni legali sunt „trei mii de nobili, proprietarii orașului și întregul stat de pe pământ și pe mare” Statul le aparține; În calitate de patricieni odată romani, ei sunt proprietarii afacerilor publice, iar înțelepciunea supravegherii lor consolidează în continuare puterea drepturilor lor Apoi, „magnific” („Magnifico”) descrie cu o compresiune patriotică natura sistemului de stat și resursele orașului, Ordinul autorităților și alegerile magistraților, un milion și jumătate de venituri ale statului ECU, noi cetăți despre Pământul solid și armamentul arsenalului Dar măreția, mândria și nobilimea raționamentului său pot fi confundate cu un cetățean străvechi De fapt, prietenii săi îl compară cu Attik, dar se respinge politicos acest nume și spune că, dacă el, ca Attica, s -a retras din afaceri, atunci, potrivit motivului pufos Impotența cetățenilor buni și declinul Romei, în timp ce îndepărtarea acesteia este justificată de abundența de oameni capabili și de prosperitatea Veneției Deci conversația se desfășoară în amabilități nobile, în perioade frumoase, în raționamente solide; Teatrul său este camerele lui Bembo din Padova - și lăsați cititorul să -și imagineze aceste săli înalte de reeditare, decorate cu busturi, manuscrise și vaze, unde păgânismul și patriotismul antic se găsesc din nou cu elocvență, purism și amabilitatea lui Cicero Cum s -a distrat magnificul nostru? Printre distracțiile lor au fost, de asemenea, serioase - cred de bună voie acest lucru; Dar tonul dominant din Veneția nu este în niciun caz un ton de severitate În acest moment, personalitatea este cel mai mult la vedere - acesta este un fel de Aretino, fiul unui curtoazan, născut în spital, un parazit de meșteșuguri și profesor „șantaj”, care, datorită calomniei și cascadoriei, erotice Sonetele și dialogurile obscene, au devenit judecător de reputații, au ademenit șaptezeci de mii de ECU din Europa Nobilă, intitulată cu un „flagel al prinților” și a glorificat stilul său pufos și lent pentru una dintre creaturile minunate ale minții umane Nu avea nimic, dar trăia, ca un nobil, pentru banii pe care i -a fost plătit și cadouri care i -au fost trimise de masă Deja dimineața, în palatul său, pe un canal mare, petiționarii și flacătorii au umplut fața „Atât de mulți domni importanți”, spune el, „mă depășește constant cu vizitele sale, încât scările mele sunt epuizate de picioarele lor, precum podul Capitolului cu roțile caroților triumfali Nu cred că Roma vede un astfel de amestec de popoare și limbi care îmi umplu casa Pot întâlni turci, evrei, indieni, francezi, spanioli, germani; În ceea ce privește italienii - gândiți -vă la câți dintre ei pot fi; Nu vorbesc despre cerneală; Este imposibil să mă văd fără călugări și modele în jurul Sunt secretar mondial " Știți, prelați, artiștii au grijă de el; El este purtat de medalii antice, coliere de aur, o pelerină de ploaie din catifea, o imagine, un portofel cu cinci sute de ECU, diplome de academii Bustul său de marmură albă, portretul său despre opera lui Titian, medalii de aur, bronz și argint care îl înfățișează, sunt privirea vizitatorilor fiziognomiei sale rușinoase și nepoliticoase Este înfățișat încoronat, îmbrăcat într -o haină imperială lungă, stând pe un tron ​​înalt, luând onoruri și oferind popoare Este popular și controlează moda „Văd”, spune el, „imaginea mea pe fațadele palatelor; Îl găsesc pe cazurile crestelor, pe marginea oglinzilor, pe mâncărurile din Mayolika, precum portretele lui Alexandru, Cezar și Scipio Vă asigur că în Murano o varietate specială de vaze de cristal se numește „Arenaya” O rasă de cai se numește Aretino - în memoria calului pe care l -am primit de la Papa Clement și am dat Ducele Friedrich Spălarea Dripal o parte a casei în care locuiesc pe un canal mare este botezată cu numele de Aretpno Vorbesc despre stilul Aretino; Câți pedanți izbucnesc din cauza lui cu supărare! Cele trei servitoare sau menajere care m -au lăsat să devin doamne, să se comporte Subtino ”Deci, patronant și conținut de harul public, se bucură de viață, nu delicat și de teamă, dar nepoliticos și complet deschis mănâncă bine, bea și mai bine și își anunță sălile de marmură cu explozii de milă Kuropatii ajung: „Imediat îi iau, imediat prăjiți; Mi -am părăsit imnul în onoarea iepurilor și am început să cânt păsări Prietenul meu amabil Isan, aruncând o privire blestemată asupra acestor creaturi delicioase, a pornit să cânte un duet cu mine „My Soul a fost folosit” Un altul se alătură această muzică maxilară Celebrul cântăreț Farily - printre oaspeții săi; El sărută „Penul ei drăguț - acești doi hoți drăguți, răpind nu numai un portofel, ci și inimile umane” „Vreau”, spune el, „așa că acolo” În cazul în care NS va avea suficient gust din mâncărurile mele, ar fi dulceața muzicii tale ” Are curteni ca acasă El scrie cărți pentru ei și învață îmbunătățiri în profesia lor El le acceptă acasă, alege, le scrie scrisori și le returnează S Throm, s -a despărțit de vizitatorii săi, când nu merge să se distreze în atelierul lui Sansovino și Titian, el merge la Gries, le dă „mai multe su”, ordine să coase „eșarfe, inactiv, cămăși pentru a da câștigurile lor ” Pentru această lucrare, el a marcat și a pus șase tinere care au fost poreclite „zonesI” - o serală întreagă fără castel, unde diferite aventuri, certuri și intrigi curg într -un flux violent El trăiește așa de treizeci de ani, uneori bătut cu un băț, dar întotdeauna cu o pensie și pe un picior scurt cu cele mai importante fețe, primind pantofi turcoaz pentru amantele sale, tovarășul Titian, Tintoretto și Sansovino de la Bishop Un alt punct rămâne - chiar sentimentul artei În aceste vremuri, îl găsiți în Veneția de pretutindeni - printre indivizi și în instituțiile mari de stat, printre patricieni și la oamenii din clasa mijlocie, până la naturi directe atât de nepoliticoase și pozitive, care, ca Aretpno, par să se nască doar pentru a se sărbători pierdut și operează pe alții Tot ceea ce au lăsat nobilimea interioară se găsește din această parte Lipsa lor de copilărie și insolență simt simpatie naturală pentru imaginile idealizate de voluptuozitate și forță; Ei găsesc în acești giganți musculari, cu o frumusețe goală magnifică, în pompa arhitecturală și decorativă a acestor tablouri, care îndeplinește instinctele lor puternice și sincere Baseness moral nu exclude deloc subtilitățile sentimentelor; Dimpotrivă, ea îi lasă un câmp liber, iar o persoană, totul întoarsă într -o direcție, devine cu atât mai capabil să simtă toate nuanțele plăcerii sale Aretino abia se apleacă în fața Michelangelo; Nu -l întreabă altceva decât una dintre schițele sale, „să -l admire în timpul vieții sale și să -l ducă la sicriu” S Titian este un bun prieten, natural și simplu; Iar admirația și tendința lui către el sunt sincere El vorbește despre culori cu fidelitate și vioiciune a unei impresii demne de Titian însuși „Domnule”, îi spune el, „Dragul meu Kum, contrar obiceiurilor mele, am luat masa astăzi, sau mai bine zis, în compania acestei febră alternativă dezgustătoare, care nu îmi permite să simt gustul unui singur fel de mâncare, eu s -a ridicat de la masă, hrănit cu acea speranță plictiseală cu care s -a așezat pe el; Apoi, odihnindu -mă cu o mână într -un loc plat al unei cornișuri pentru fereastră și punând pieptul aproape restul figurii mele, am început să mă uit la privirea magnifică a nenumăratelor bărci pline de străini și veneții, ceea ce amuzat ochii nu numai participând, dar și tot canalul mare dintr -o dată dintr -o dată dintr -o dată plutind două gondole, care Arta Renașterii Având celebrii cățeluși, concurează în viteză și livrează puroi Chenyaya De asemenea, m -am uitat la mulțime cu mare plăcere, care, ce, distracția, s -a adunat în cea mai mare rialto, pe terasația lui Chamberlaps, pe Eskaria P lauda Sfântului Sofin și la traversarea Kli Mosto II, între timp, mulțimea s -a divergent conform Ooeimd J, fiecare din propriul drum, cu aplauze amuzante, I Ca care este o povară pentru el însuși și nu știe ce aplicație să -i dea> m și gânduri, el a privit cerul Niciodată, de când Domnul l -a creat, acesta este cerul și \ pictat cu pictură atât de minunată de lumină și umbre! Aerul a fost modalitatea de a face cei care invidiază Titian, pentru că ei înșiși nu pot fi Iceani rslchds of Everything - clădiri care, deși OPI dintr -o piatră reală, par confecționate din material transformat de artă; Apoi - Lumina zilei, în unele locuri de chuiii și de viață, și în altele noroioase și decolorate Să ne uităm la un alt miracol - nori densi și umedi, care coborau în prim -plan aproape până la acoperișul caselor și atârnau până la strămoșii din spatele lor aproape jumătate din masa lor Întreaga parte dreaptă era flori vagi care au ajuns la negru-maro-maro Am fost surprins de varietatea de nuanțe pe care acești nori le -au implementat în fața ochilor mei: cei mai apropiați a strălucit flacăra vatra însorită, iar cele mai îndepărtate bug -uri nu au fost atât de strălucitoare O, aceste lovituri frumoase de perii care au pictat de aici și au forțat -o să se topească în spatele palatelor - așa cum face Titian pe peisajele sale! În unele locuri, verdeața azurică a cerului a arătat, în alte locuri, azurul verde-literal amestecat între ei de ingeniozitatea capricioasă a naturii, acest profesor de profesori Aici, aici, au fost tonuri ușoare sau întunecate învăluite sau distincte în funcție de dorința sa Și știu cum peria ta este sufletul sufletului tău, am exclamat de trei ori de patru ori: „Titian, unde ești '• ”Aici veți învăța planurile din spate în tablourile artiștilor venețieni: Iată norii albi mari ai lui Veronese, care adormesc, atârnând de colonnade; Iată cele albăstrui, aerul tremurător de spații ușoare obscure, umbre fierbinți, roșii și roșii ale I Iceipa " Există familii de plante ale căror specii individuale sunt atât de apropiate între ele, încât asemănarea de aici depășește diferența: acestea sunt artiștii Veneției, nu numai patru celebre - Georgone, Titian, Tintoretto, Veronese, ci și celălalt, mai puțin cunoscut - Senior Palm Tree, Boniface, Paris Bordea Paris Pordenone contemporani, rude și succesori ai oamenilor mari care este izbitor este tipul principal și general; Caracteristicile private și personale rămân la prima dată la umbră Au lucrat împreună și alternativ la Palatul Dogee; Dar, datorită consoanei involuntare a talentelor lor, toată pictura lor formează un întreg Cu cât contemplați mai mult figurile ideale ale artei venețiene, cu atât vă simțiți mai clar în spatele vostru tendința epocii eroice Bătrâni mari, cu o frunte goală, aceștia sunt patricieni - regii arhipelagului, sultanii cu jumătate de frică, luându -și cassock -ul de mătase, tribut sau execuție comandantă Femeile arogante cu rochii lungi, brodate, care cad, rochii sunt împărăteasa - fiicele Republicii, așa cum Katerina Kornaro de la care Veneția a primit Cipru Mușchii luptătorilor - În acest piept de bronz de marinari și căpitani; Trupurile lor, bronzate de soare și vânt, au apucat corpurile atletice ale Ianisarilor; Turbanii lor, paltoanele lor de blană, blănurile, sabrele lor, punctate cu pietre prețioase,-toate această splendoare asiatică este amestecată pe aceste figuri cu pliuri de haine antice și dimensiuni tradiționale în limbaj Graba directă este încă calmă și pula- iar mândria, măreția tragică a expresiei dezvăluie proximitatea acelei vieți atunci când o persoană, concentrându-se pe mai multe țări simple d Levitsky Portretul lui Si Moscova Tretyakovskaya SHOI, nu avea niciun alt gând Pe lângă dorința de a fi Domn, pentru a nu fi sclav, a ucide, pentru a fi ucis Hakov, spiritul acelei imagini a lui Veronese, care în Sala Consiliului Consiliului Zece înfățișează un vechi războinic și o tânără în Sala Consiliului Acesta este un fel de alegorie, nu vă gândiți la complot Bărbatul stă și s -a înclinat cu o privire sumbră, propulsându -și bărbia cu mâna; Umerii lui colosali, cu mâinile, cu piciorul gol, cu capul în Knemid cu capul unui leu, ies în evidență dintr -o curbă uriașă sfâșiată; Cu turbanul său, o barbă albă, o frunte preocupată, cu propriile sale trăsături ale unui leu obosit, OP arată ca al nostru Ea, cu ochii coborâți, își apasă mâinile pe un piept delicat; Părul ei magnific este capturat de perle; Se uită la un captiv care așteaptă voința stăpânului ei Și gâtul ei, chipul ei plecat este roz și mai plin de viață în umbrele care le toarnă Când încercați să vă imaginați Titian, vedeți o persoană fericită, „Cea mai fericită și cea mai prosperă, care a fost vreodată între el, care a primit doar milă și noroc din cer”, primul dintre toți rivalii săi, care au primit cei Regii francezi și acasă ai regilor francezilor și polonezului, favoritul împăratului, regele spaniol Filip al II -lea, Doge, Papa Paul al III -lea și toți suveranii italieni, s -au ridicat la gradul de cavaler și contele imperiului, acoperit cu Comenzi, plătite pe pensii și bucurându -se cu pricepere de fericire El ține casa pe un picior larg, se îmbracă magnific, invită la masa sa cardinali, nobili, cei mai mari artiști și darurile vremii sale „Deși nu a primit o educație specială”, este la locul său în această înaltă societate, pentru că avea o „minte naturală, iar viața de curte a învățat -o tuturor celor mai bune calități ale unui domn și al unui om secular” și la Atât de bine încât este „foarte amabil, aprins, deținând amabilitatea plăcută și cele mai elegante maniere și metode de tratament” Nu există nimic extrem și rebel în personajul său Scrisorile sale către suverani și miniștri despre tablourile și pensiile lor sunt umilite în natură, ceea ce a fost considerat apoi cunoașterea decenței de către subiect El a abordat cu pricepere oamenii și abordează cu pricepere viața - vreau să spun că folosește viața, ca oamenii, fără frâu și fără bazență El nu este în niciun caz un tărâm; Corespondența sa cu Aretino arată în el un tovarăș vesel, care mănâncă și bea de bună voie și rafinat, care iubește muzica, un frumos lux al Societății Femeilor de Comportament Easy El este străin de violență; El nu este deranjat de planuri imense și dureroase; Pictura lui este sănătoasă, lipsită de căutări dureroase și complexitate dureroasă; El scrie constant, fără tensiune și fără impulsuri, de -a lungul vieții sale OP a început ca un copil, iar mâna lui în sine se supune geniului său El spune că „talentul wow este mila specială a cerului”, că trebuie să ai acest cadou pentru a fi un artist bun, că dacă nu este, „doar creaturi urâte pot fi generate”, că în această artă „ Un geniu nu ar trebui să fie că suntem indignați " În jurul lui, frumusețea, gustul, educația, talentul celor dragi se întorc la el, ca oglinzile, o reflectare a geniului său Fratele său, fiul său Orazio, cei doi veri ai săi Cesare și Fabrizio, ruda sa Marco Titian sunt artiști excelenți Fiica sa Lavvpi, într -un costum de floră, cu un coș de fructe pe cap, servește ca model al unui corp tânăr și forme pline, minunate Gândul lui curge ca un râu larg într -un pat uniform; Nimic din ea confundă inima, iar acest vărsat nu o satisface: nu s -a uitat deasupra artei sale, precum Leonardo sau Michelangelo „În fiecare zi a pictat ceva cu cretă sau cărbune”; Cina în Societatea Sansovino sau Aretino a terminat plinătatea zilei El nu se grăbește; Își păstrează munca mult timp pentru a le revizui și a aduce la perfecțiune Picturile sale nu se sfărâmă; El folosește, ca profesor Georgone, simplu Arta Renașterii Tamp, „în special roșu și Sipema, care nu va denatura niciodată cifrele” El scrie așa de mai bine de optzeci de ani și finalizează întregul secol al vieții; Și atunci doar ciuma îl răpește, iar statul își încalcă instrucțiunile pentru aceasta pentru a aranja înmormântări publice Este necesar să vă întoarceți la cele mai bune zile de antichitate păgână pentru a găsi un geniu, atât de bine proporțional cu natura lucrurilor, a înălțimii abilităților, atât de natural și atât de armonios, cum ar fi omul cu ei înșiși și cu lumea exterioară O imagine mare a anilor săi tineri - „Introducerea Maicii lui Dumnezeu în Templu” - arată cât de îndrăzneț și ușor provine de la primii pași ai geniului său, care va merge până la sfârșit În timp ce florentina, crescută de Afaceri de Aur de Maeștri, a limitat pictura reproducerii corpului uman, venețienii care au fost lăsați la ei înșiși au extins -o, acoperind toată natura Ei nu văd o singură persoană sau grup, ci o scenă întreagă, cinci sau șase grupuri finite, clădiri, dali, rai, peisaj, pe scurt - un întreg pasaj al vieții Aici, de exemplu, cincizeci de personaje, trei palate, fațada templului, un portic, un obelisc, rânduri de dealuri, copaci, munți și mase de nori, atârnând un prieten în aer În vârful unei scări gri imense se află înalt preot și preoți Și în mijlocul treptelor, o fată mică, albastră, într -un halou galben, se ridică, ținându -și rochia; Nu are nimic înălțat în ea, este apucat de viață; Obrajii ei drăguți sunt rotunzi; Ea își ține mâna către marele preot, ca și cum ar fi alert și îl întreabă ce vrea de la ea Acesta este într -adevăr un copil; Încă nu începuse să se gândească; Titian i -a cunoscut pe cei din spatele lecțiilor catehismului Este clar că îi place natura, că viața îl satisface, că nu caută nimic pentru el, că poezia lucrurilor reale i se pare destul de grandioasă În prim -plan, vizavi de public, la poalele scărilor, a așezat figura unei bătrâne într -o rochie albastră și o capotă albă - un adevărat rezident al satului care a venit în oraș pe piață și protejează coșul de ouă și puiul lui lângă el Flamandul nu ar îndrăzni mai mult Dar apoi există un bust al unei statui antice lângă iarba de lângă iarbă, agățându -se de pas; Procesiunea magnifică a femeilor și a bărbaților în haine lungi se desfășoară în partea de jos a scărilor; Arcadele rotunde, coloanele corintene, statuile și cornișele decorează perfect fațadele palatelor Te simți într -un adevărat oraș locuit de orășeni și țărani, unde oamenii sunt angajați în propria lor afacere și își îndeplinesc îndatoririle pioase, dar într -un oraș decorat cu antichități, clădirile lor grandioase, discreditate de soare, închisă într -un peisaj nobil și bogat și bogat peisaj Mai rezonabile, mai detașate de lucrurile reale, florentinele au creat lumea perfectă și abstractă în afara noastră; Cu cât Titianul mai direct, mai fericit iubește lumea noastră, o înțelege, se închide în ea P o reproduce, îmbunătățind, retrăgând și nu o distruge Găsim exact aceleași genunchi îndoite, cu figuri direct în picioare în sculpturi printre yakuts, aurii și alte popoare din Asia de Nord; Ne întâlnim la cursa malaeziană, pe sculpturile insulelor Havai - aceleași picioare scurte sunt peste tot În acest caz, influența locală a naturii, influența naturii, poate fi opusă influenței străine V Pavlov Portret egiptean perioadă Regatul antic Prima înflorire semnificativă a sculpturii rotunde portret se încadrează în perioada regatului antic în cauză Aceasta include statuile ilustrate ale cuplului conjugal de rachotep și nofret, nobilii din TN, Hefren, scribul din Louvre și multe alte monumente bine cunoscute Poate, într -o măsură și mai mare decât în ​​relief, canoane stricte ale anumitor tipuri de compoziții, apoi rezumând întreaga lungime a dezvoltării materialelor plastice egiptene într -o sculptură rotundă Aici întâlnim tipul de figură de mers cu un picior stâng, o figură îngenunchiată, cu o figură tăiată roșie, cu un ghemuit, cu mâinile așezate simetric în genunchi și G D- În regatul antic, calitatea procesării diferitelor materiale atinge o înălțime mare Piatra și lemnul sunt principalele materiale din care sunt realizate toate aceste statui Tehnica de procesare înaltă, de exemplu, de procesare a calcarului moale poate fi judecată de statuile lui Nofret, Khemov Louvre Scribe, etc ; Dimpotrivă, statuia derotică a lui Hefren de la Muzeul Cairo este un indicator al abilității înalte în procesarea rocilor solide ale pietrei Unul din optsprezece Arta și arta primitivă a lumii antice Cele mai bune probe de sculptură din lemn sunt statuia Ka-Aper-sheikh El Bella (așa-numitul „bătrân rural”) din Kapra Atât calcarul, cât și sculptura din lemn a fost pictată inițial Pe multe sculpturi, această colorare este perfect păstrată Din nou, și, în principiu, canonizarea artei egiptene a afectat colorarea Artistul nu a fost liber în alegerea culorii: culoarea a fost instalată pentru fiecare obiect specific Deci, de exemplu, un corp masculin într-o sculptură rotundă și în relief a fost întotdeauna vopsit într-o culoare roșie din cărămidă, de sex feminin-galben, etc Portretul sculptural din Egipt, precum un relief, a fost asociat cu religia, cu tonul unui sistem complex de reprezentări animiste care au fost dezvoltate de preoție pentru a aproba relațiile de clasă existente Când căutați linia principală care îl separă de vecinii săi, descoperiți că OP este simplu; Fără trucuri în culori, mișcare și în tipuri, realizează efectele puternice ale culorii, mișcării și tipurilor Acesta este personajul atât de faimos „presupunere” roșiatic, violet, ton intens învechite întreaga imagine; Aceasta este cea mai puternică culoare și, datorită acesteia, o energie sănătoasă strălucește în toată această pictură Mai jos - Apostoli aplecați și așezați, aproape totul cu un cap ridicat la bronzul cerului, ca marinarii Adriaticii; Părul și barba lor sunt negre; O umbră groasă inundă fața, abia în unele locuri, o nuanță maro, glandulară, conturează corpul Unul dintre ei este în centru, într -o mantie maro, aproape că dispare în întuneric, întunecând strălucirea din jur Două haine, Scarlet, precum sângele arterial viu, sunt eliberate, reînviate cu un contrast și mai mult dintre două mantie verzi mari Există o mare emoție de brațe curbate, umeri musculari, animați Fețe pasionate, haine fluturând Deasupra lor, în aer, mama lui Dumnezeu urcă într -un halou al unui halo care strălucește, ca respirația lui Gorpa; Ea este tonul rasei, sănătos și puternic, fără o înălțime mistică sau un zâmbet, stând cu mândrie în hainele roșii, învăluit într -o mantie albastră Fluxurile înjurătoare de o mie de pliuri care reflectă mișcările acestui corp magnific; Ea are o poză a sportivului, expresia este magnifică, iar tonul ei mat al feței ei iese în flacăra halo La picioarele ei, în întregul spațiu larg, se desfășoară ghirlanda captivantă a îngerilor tineri; Corpurile lor proaspete, violet, roz pal, străpunși de umbre, se alătură înfloririi bucuroase a vieții la acest top și imagini energetice; Există doi între ei care, despărțiți de restul, se joacă în toată lumina, iar membrii copiilor înoată în aer cu ușurință divină Fără slăbiciune sau oboseală; Aici harul rămâne curajos Aceasta este cea mai frumoasă vacanță păgână - vacanța puterii severe și a tinereții strălucitoare Arta venețiană și -a găsit centrul în această imagine și, poate, vârful său B Vipper Ciclul tablourilor de Tintoretto La Școala Frăției Sf Roha în Veneția Pentru a imagina mai clar și pe deplin cercul gândurilor de dispoziție întruchipată de Tintoretto în ciclul St Roha, ar trebui impus ca activitatea Maestrului în sălile Frăției să coincidă de -a lungul anilor crizei severe experimentate de Veneția, cu o fractură importantă în viața sa politică și economică, în cultura sa Bătălia de la Lepanto ( ), a câștigat în principal datorită amiralelor venețiene ale galerelor venețiene, a fost ultima fulgere strălucitoare a eroicului Veneția Această victorie strălucitoare s -a transformat în cele din urmă într -o înfrângere pentru Veneția În primul rând, pentru că a arătat conservatorism, rigiditatea sistemului venețian, obsolescența armei sale de mare BPPTVA la Lepanto a fost ultima luptă nautică majoră realizată de PRP a contactului direct al flotelor inamice, pe navele de canotaj, pe sistemul de îmbarcare Marea luptă pe mare de ani, „Moartea Armadei”, care a urmat, nu a mai fost câștigată pe galerii, ci pe navele navigate, câștigate la distanța de tragere a tunului și un ritm mai rapid de manevră Aș dori să spun că Tintoretto a fost unul dintre primii artiști care au fost în compozițiile grandioase ale Școlii St Roha a anticipat această nouă etapă a relațiilor umane, aceasta este dorința unei persoane de a stăpâni spațiul și timpul Victoria de la Lepanto s -a transformat într -o înfrângere pentru Veneția și mai mult, deoarece lumea pașnică separată cu Turcia s -a dovedit a fi fatală pentru statul venețian - pierderea Ciprului și a piețelor de est a pus sfârșitul imperiului colonial și puterea mării din Veneția Domnia închisorii Seba-Pistano Venner ( - )-Acest epilog simbolic de zilele eroice ale lui Lepanto a însemnat, în același timp, novrotul Veneției pentru treburile politicii interne P a fost asociată Arta Renașterii Manifestarea mișcărilor democratice și creșterea gândirii libere, cu opoziția împotriva oligarhiei și a Consiliului atotputernic al Zece, în sfârșit, cu învățături anti -confesionale și cu lupta pentru subordonarea Bisericii către stat Aceasta este ultima mișcare, care a fost concentrată într -o cană de gânditori curajoși, condusă de Andrea Morosini și Fra Paolo Sarkp, s -a dovedit cu forță deplină, însă, doar la sfârșitul secolului al XVI -lea, dar mulți membri ai acestui cerc de la momentul Începutul anilor a luat parte activă la cea mai activă parte în viața politică și religioasă a Veneției Nu știm în ce măsură contactul lui Tintoretto cu această mișcare a fost activ Pentru care Stăpânul a fost implicat în tendințele de opoziție de la sfârșitul anilor și , prietenia sa cu cei mai îndrăzneți și avansați veneții din această perioadă: cu Federigo Badoero, fondatorul Academiei Fama (omul de știință a fost Bernardo Tasso, este elocvent Torkvato) și participant la mișcarea politică din anii , cu Andrea Kalmo ( - ), actor și dramaturg, democrat venețian tipic (precum Tintoretto însuși), un poet al vieții populare și rurale, un cunoscător al dialectelor, în al său „Comedie rurală” The Scenariu Drama a subliniat fundamentele compozitorului și reformatorului proeminent al The Musical Theory of Giuseppe Tsenino ( - ) Ideile inteligenței venetiene avansate din cercurile de opoziție ale cetățenilor și nobililor și reflectă ciclul grandios făcut pentru Frăția Sf Roha Mai există un punct care ar trebui să fie luat în considerare atunci când se apropie de ciclul St ROHA: Este foarte probabil ca tabloul Salei Superioare a Fraternității și subiecților săi să fi fost determinat de o ciumă teribilă, care a făcut furori în Veneția în - și a pretins despre */ din populația orașului Ciclul St În acest caz, Roha a fost un fel de recunoștință față de Frăția pentru că a scăpat de un dezastru formidabil, la fel cum orașul a exprimat această recunoștință pentru construcția Bisericii IL Redenter („Mântuitor”), construită de Palladio și de învățare solemnă de scandare a unui prieten Tintoretto, Maestro Tsarlino Întregul ciclu al școlii din St Roha, care acoperă atât sălile superioare, cât și cele inferioare (cu excepția hotelului), este un singur întreg, pătrunde pe o idee comună Un fel de prolog pentru întregul ciclu este compoziția „căderii”, care ocupă primul oval transversal al axei centrale a Plafonului Ea, așa cum era, îl introduce pe privitor în atmosfera emoțională a întregului ansamblu Din această compoziție pare să emane respirația fierbinte a instinctelor primitive Comparația cu compoziția timpurie a Tintoretto pe tema „păcat” (Școala Sf Trinitate), poate cel mai bine, poate înțelege evoluția uriașă făcută de Maestru și esența noilor sale căutări artistice Imagine pentru Școala St Trinitatea se apropie complet de tradițiile Chinquecento venețiane timpurii, cu stările sale de spirit de paradis pașnic: un peisaj idilic, însorit, complet scris, nuditate sclipitoare din Eve, sclipitoare, o poveste lentă - aici vorbim despre oameni frumoși, existența lor armonioasă, acțiunile lor calme Într -un mod complet diferit, „căderea” la Școala St Roha Acum Pntoretto arată totul cu indicii și, în același timp, trăsături generalizate: Nu există un peisaj lung, doar câteva ramuri și lumină misterioasă sunt înfățișate din adâncuri - și, în același timp, stăpânul reușește să creeze impresia unui Natură curată, păduri tropicale sălbatice Figura Eva este vizibilă doar în unele părți iluminate (mâna sa exagerată de mare care ține mărul este deosebit de izbitoare); Mișcările Adam sunt ghicite doar în contururile obscure ale siluetei sale masive și, în același timp, întreaga scenă a Ioliei cu un stres emoțional imens Zhenya, fermentarea instinctelor surde, primitive, un om care se contopește cu natura și prin puterea pasiunilor naturale- acesta este subiectul acestui tablou de către Tintoretto Puterea generalizării figurative crește, de asemenea, în următoarele compoziții ovale ale plafonului: pasiunile care dețin o persoană și elementele cu care luptă este din ce în ce mai saturată de dinamică și stres emoțional Acest lucru este cel mai ușor pentru a ne asigura că dacă comparăm „sacrificiul lui Isaac” al ciclului Sf Roha cu aceeași compoziție a lui Titian, scrisă cu de ani mai devreme (un plafon în sacristia Bisericii Santa Maria della Salute) La Titian, patosul și puterea fizică acceptă o nuanță aproape brutală Devenind greu pe pământ cu picioarele largi, puternicul Abraham (pare să fie și mai uriaș lângă micul înger), cu o mână musculară zdrobită capul unui Isaac tocat, neputincios Cuțit: eziind întregul său corp, aruncând un cap încăpățânat, el ca și cum ar trimite o provocare indignată la cer La Tintoretto, Abraham își pune cu blândețe mâna pe umărul lui Isaac, ținându -l înapoi, încurajator și, în același timp , suferință și eliberare, ciocnirea unei persoane cu forțele așezate în forțele așezate în el însuși și în lumea din jurul său Continuând o comparație, aș dori să spun că, dacă regretatul titian chiar și nori de copaci ar lua aspectul uman, atunci Tintoretto are o figură umană parte a naturii, frunziș legat de un copac sau o siluetă a unui nor sau curbul unui curent Dacă elementele lui Titian ale naturii sunt personificate de Dumnezeul lui Savaof sub forma unui patriarh magnific, a urcat peste oameni, un fel de ceresc, atunci Tintoretto, mai ales în perioada târzie, este despre altceva - despre dinamica materiei, întrupat sub forma unui vârtej, apoi un flux de răsturnare, acea strălucire orbitoare și despre lupta unei persoane cu elementele Variantele acestei ciocniri a omului cu forțe spontane, sau înrobindu -l, sau fuzionându -se cu el, sau subordonate lui, Tintoretto și se desfășoară în compozițiile ovale ale tavanului În „traversarea prin Marea Roșie”, un bărbat este un lider puternic care comandă elementele într -o furtună și furtună, radiază lumina și oprirea valurilor În „înmulțirea pâinii” - realizarea unei miracoluri în viața de zi cu zi prin puterea iubirii umane În „Viziunea lui Ezechiel” - o persoană acoperită de un vârtej de furtună zdrobitoare Cealaltă parte a fanteziei figurative a lui Tintoretto în ciclul St ROHA - El este atras nu atât de un erou individual precum oamenii, mulțimea, experiențele colective În orice caz, în ciclul sălii superioare a Școlii St Roha prevalează clar scenele de masă ESLP Tintoretto povestește despre un singur erou, apoi îl arată întotdeauna înconjurat: fie într -o ciocnire cu elementele, fie într -o fuziune cu natura, fie în comunicare cu masa oamenilor Dar Tintoretto are o altă versiune a narațiunii epice, dacă nu este inerentă în el, atunci nimeni nu a primit un astfel de interpretare și o expresie emoțională atât de profundă Aceasta este o formă de dialog al artelor marțiale, dar nu în contact direct, tactil Nu într -o ciocnire fizică sau un contrast (cum ar fi „Ceesarev Dinarium” Titian), ci în lupta la distanță, într -o ciocnire de forțe spirituale și emoționale, principiile etice și ideologice Cea mai mare expresivitate a formei de dialog Tintorett ajunge la „Temptation* Compoziția (precum și „Învierea lui Lazarus”) se construiește în contrastul NNG-ului superior Arta Renașterii Zona de băutură Dar de data aceasta Hristos este la etaj Copertina unei colibe dărăpănate îi servește un tron; Este un om simplu, sărac și, în același timp, este un conducător, o ființă înțeleaptă, care a cunoscut toate legile ființei Cu un regret calm și moale de nezdruncinat, se uită la temperatura care ține Campa în mâinile sale decorate cu inele prețioase și îi oferă lui Hristos să facă un miracol al transformării lor Imaginea temperaturii este izbitoare în particularitatea și profunzimea planului În istoria artei există multe exemple de o astfel de putere de imaginație creativă, o astfel de corespondență a unei idei și cu întruchiparea senzuală Nu este de mirare că unii critici își amintesc înainte de acest tablou de Tintoretto Zeus Fidia, Monssey Michelangelo sau titanii din Frieze Pergamon I IP-Testo l-am înfățișat pe Lucifer, nu fascinația urâtă a iadului Și tinerii goi în frumusețea strălucitoare a unui impuls puternic, ca întruchiparea întregii măreți, întregul farmec senzual al cărnii jubilante și, în același timp a ispitei, rolul său îngust, al frunții și reflecțiile focului demonic, iluminând -o luminată de față și aripi Cu toate acestea, forma de dialog pe care Tintoretto o folosește în tablourile Școlii St Roha numai pentru episoade suplimentare, ca să zic așa, principalele subiecte nodale ale ciclului sunt implementate în scene de masă Avem dreptul să spunem că personajul principal al ciclului St Roha nu este o persoană individuală, auto -suficientă, ci oameni, putere colectivă Poate cea mai izbitoare dovadă a acestei situații, un fel de program socio-etic al ciclului este „botezul” II În sensul iconografic și din punctul de vedere al înțelegerii imaginii artistice, compoziția „botezului” este o inovație neobișnuit de îndrăzneață Evenimentul „botezului” dobândește un sens profund și universal de la Tintoretto: artistul îl arată nu ca un act individual al unei legende creștine, ci ca o acțiune populară Un sentiment de fuziune colectivă, unitatea spirituală a oamenilor pătrunde întreaga imagine Se manifestă în faptul că personajele principale sunt împinse în adâncuri, iar prim -planul este ocupat cu complici și martori fără copii Acest sentiment al unității spirituale este subliniat și mai mult consoană a mișcărilor și siluetelor care trec prin întreaga compoziție - o îndoire a figurii înclinate a lui Hristos (ca și cum ar simboliza pregătirea pentru viață, de sine și de slujire pentru oameni) este repetat în cifrele și fundalul Dar principalul curaj și puterea planului constă în faptul că stăpânul a reușit să realizeze (poate, pentru prima dată în istoria picturii) a fuziunii complete a oamenilor și a împrejurimilor, plină de armonie emoțională între om și Natura, între pământ și nori Principala sursă a acestei unități este o forță creativă - forță creativă Râzând prin nori învolburați, reflectat în apă, vindecat de scântei și flăcări în figuri mici în fundal, lumina umple acest peisaj al râului rece, această emoție a masei populare a vieții Despre fundamentele populare ale artei Tintoretto în ciclul Sf Roha vrea să vorbească într -un dublu sens: ca dorință de a întruchipa mijloacele pitorești ale imaginii oamenilor și ca o percepție democratică, democratică a lumii și a omului Despre acest al doilea aspect al operei lui Tintoretto, o performanță vie este oferită de două compoziții extreme ale peretelui principal - „Iapay of Surse” și „Închinarea păstorilor” „Biroul secret* Ciclul St Roha, dar multe relații dezvoltă în continuare acele idei pe care stăpânii le -au ocupat în compozițiile anterioare pe același subiect Tintoretto unește ambele momente ale poveștii Evangheliei aici, care obișnuia să facă disparate, înfățișând în același timp Trădarea Poods P care stabilesc preeparea sacramentului unui preep În centrul imaginii, dar în fundal, este prezentat actul de implementare; Dar această ceremonie religioasă se apropie, o înconjoară din toate părțile de o ființă umană simplă, pașnică: în adâncuri - necazurile din jurul vatra, în prim -plan - trepte care duc la viața reală, către oameni, la pământ și sărac Persoanele le -au permis - au fost pieri - un bărbat gol cu ​​o bucată de pâine, o femeie cu o cană, imediat un câine, cu uimire oprită în prag Ideea principală a imaginii este posibilitatea unui eveniment ridicat într -o viață simplă, obișnuită, inextricabilitatea spiritului și materialului, sensul național al ceea ce se întâmplă Se știe că Velazquez, cu puțin timp înainte de prima sa călătorie în Italia, care a scris „bețivi” - aceeași eroizare a unui om comun din oameni, apariția unui zeu străvechi printre păstorii castili - a intrat în admirație, potrivit Palomino, din ciclul Sf Roha și a copiat „seara secretă” Simpatiile democratice la fel de pronunțate, aceeași poftă de viața populară, pentru sentimente umane simple, aceeași dorință de a combina Tintoretto-ul intim și sublim, se manifestă în „închinarea păstorilor” Stăpânul de aici oferă o interpretare complet nouă a subiectului, făcând concluzii extreme de la NM -ul preferat în ciclul St Schema Roch a unei compoziții supraetajate Kargina este, așa cum a fost, o tăietură verticală a hambarului: mai jos - stabilă cu păstori, deasupra ei - șopron de fân, unde sfânta familie a fost adăpostită, iar prin căpriori acoperișul îngerilor este vizibil Două caracteristici ale imaginii merită o atenție specială În primul rând, interpretarea socio -filosofică a unui complot religios caracteristic lui Tintoretto P, din întâmplare, motivul pentru închinarea păstorilor în compoziția sa se retrage în fundal înaintea temei principale - aducând copilul la Hristos Food pământesc; La sfârșitul ciclului, în „seara secretă”, Hristos, așa cum era, întâlnește introducerea darurilor spirituale pentru omenire PE este mai puțin instructiv pentru înțelegerea Tintoretto și primirea unei construcții de acțiune la niveluri, reînvierea deliberat a schemei arhaice a „registrelor”: tema populară a Tintoretto interpretează în spiritul metodelor narative primitive vizibile, curajul fanteziei figurative, Combinând cu fidelitatea tradițiilor decorative de nebunie Tema populară din viziunea populară a lumii: Tintoretto răsună și cu Bruegel D Arkin Palladio în Vicenza Întreaga epocă separă Brunellesco de Palladio, mandatul osedal florentin de ordinul bazilicii Vicentin Aceasta nu este doar diferența dintre forme, diferența dintre două tehnici formale, aceasta este o cale întreagă care a fost parcursă de gândirea arhitecturală pentru uimitorul centenar care se încadrează între - și de ani Arhitectura creează un spațiu nou, imagini noi înlocuiesc imaginile Evului Mediu gotic Ea a profitat de lecțiile de antichitate pentru asta, iar Brunellesko în Ellness a citit ideea de gotică După ce a părăsit pădurea sumbră a catedralei gotice, un bărbat a început din nou să construiască o imagine spațială în jurul său Arta Renașterii În arhitectura Palladio, bogăția uimitoare de tehnici și cunoașterea virtuoasă a detaliilor sunt combinate cu o singură parte a limitării interne Înainte de fațadele impecabile ale Palazzo Valmarapa și ale Palazzo TPSNE, începeți să înțelegeți natura acestei limitări Palladio cu o abilitate fără precedent a prezentat problema fațadei Chiar și în Renașterea Dopalladium, fațada a început să fie interpretată ca o expunere grafică a clădirii, ca un întreg artistic finalizat, care are propria limbă și legile sale Graficele liniare ale fațadei unor palazzo ruchellap și graficele „plastice” mai suculente ale Palazzo Stritskp a exprimat, în esență, același lucru; Recunoașterea fațadei unei case separate rolul principalului transportator al ideii arhitecturale Palladio a canonizat o astfel de înțelegere a fațadei, extinzând în același timp cercul de forme din care este compusă compoziția acesteia Programul Palazzo florentin a fost îmbogățit sub Rukp Palladio cu o varietate puternică de ușurare, a devenit mai plastic În special, Palladio a întors fațada coloanei, pe care Palazzo florentină aproape că aproape a ignorat -o, dar a „reînviat” această coloană antică într -o capacitate diferită - ca formă, membri ai peretelui și un relief care satura planul de stepă The architecture of Palladio is the triumph of a single house, the city palace, Plorodnoye Villa of a wealthy aristocrat, and in this separate, single house, almost not knowing any ensemble ties with its own environment, the facade wall plays the role of the transportatorul principal al planului arhitectural II a trebuit să fie cu adevărat mare virtuos pentru a extinde o astfel de bogăție de forme coordonate impecabil pe această bază restrânsă a creativității arhitecturale, un astfel de sistem formal armonios și logic intern Acest sistem canonic, care stabilește o ierarhie complexă a formelor și proporțiilor, este infinit departe de calea inițială a renașterii, de simplitatea clară a Bruplesco Sistemul Palladio a însemnat adaptarea magistrală și pricepută a limbajului arhitectural al clasicilor la tema principală a Renașterii târzii, tema Casei Patriciene înstărite Cercul căutărilor creative ale arhitecturii renascentiste s -a restrâns clar și s -a încheiat exact pe acest subiect Palladium a însemnat vârful acestor căutări, vârful și o anumită oprire Printre nenumăratele Palazzo, purtând numele sonore ale patricienilor venețieni și vpentnnic din secolul al XVI -lea, Vicenza stochează o clădire remarcabilă - o bucată din toate aceleiași arhitecturi de paladiu Este o piesă, deoarece înaintea noastră este un fragment din casă, o compoziție incompletă, care pare la început o ruină a unei structuri mari sau a unui fel de grotesc arhitectural, o chestiune a unui constructor și a unui client Acest fenomen arhitectural curios este Palazzo Porto, altfel Palazzo del Sempnario, altfel este un aparent Del Diabolo Cu toate acestea, al patrulea al patrulea al patrulea, mult mai mult proză-palazzo al telefonului DSP adaugă la aceste trei nume de HIV, în faimoasa casă veche este acum plasată de o stație telefonică de negociere O zonă mică este pustii și cumva provincială într -un mod special Porțile fortificațiilor din Orașul Vechi, case cascaduite decrete, trattoria semănătoare Corso-numerto are originea aici, strada principală a vpchepsiei și aproape periferia acestui lucru Printre clădirile vechi obișnuite, o casă ciudată se ridică în jurul a patru ferestre - un înalt îngust! Fațada, intrând în ansamblul Piaței, ca un pardio a îmbrăcat aristocrat într -o mulțime de obișnuiți Două etaje și doar două ferestre la fiecare etaj - acesta este acest fragment al clădirii, această schiță arhitecturală făcută în piatră: rara carcasă când arhitectul a lăsat proiectele lucrării sale nu pe hârtie, ci în natură Și tot Palladio dezvăluie în această schiță uimitoare Ideea compoziției monumentale a fațadei este clară și o transpirație, o tact muzical Trei coloane ale unui mandat colosal cu capitale compozite magnifice determină fața fațadei Coloanele sunt așezate pe subsoluri înalte, separate unele de altele în ferestrele primului etaj, astfel încât partea superioară a subsolului și baza coloanei sunt tocmai până la nivelul ferestrei Mai sus - corpul puternic al coloanei adiacente peretelui trece prin întreaga fațadă, terminând cu un antiboblast și cornișă emancipată Subsolul, coloana și antabobelul sunt alocate brusc de PZ -ul planului Stepa, sunt transmise înainte, astfel încât toate aceste trei părți formează o singură verticală din plastic Fațada îngustă este separată de două părți egale - balcoanele superioare și inferioare, de la care încep ferestrele mari ale etajului doi Există doar două ferestre Mai mult decât atât, unul este un semicircular, deasupra celuilalt, un sandrix triunghiular, acesta este poate singurul semn al clădirii clădirii, detaliile care oferă privitorului faptul că există doar un fragment în fața lui, doar o piesă de un fel de compoziție neîmplinită, în care ambele motive necesare trebuiau să fie, evident, alternativ La nivelul capitalelor, între ele, ghirlande în relief, oarecum ușoare înconjurate de aceste forme arhitecturale puternice Micul mesonin privește de pe acoperiș - o extensie târzie S -ar putea trece prin această casă care nu este complet născută ca o raritate arheologică, ascultând ciudățile destinului construcției sale Dar acest fragment costă multe palate vecine „Fațada a trei coloane” este o demonstrație strălucitoare a unei idei arhitecturale foarte definite, un anumit sistem de gândire arhitecturală, o demonstrație a sistemului creativ pe care îl denotăm într -un singur cuvânt, un singur nume: Palladio În acest sens îngust, ca și cum ar fi tăiat o bucată de țesătură arhitecturală, stăpânul a reușit să se exprime până la sfârșit, iar printre exemple școlare de arhitectură de paladiu, această clădire ocupă unul dintre locurile obligatorii Aici există toate semnele externe ale modului de Palladio, tehnicile sale preferate și atât de convingător de rezonabile Peretele este afirmat în dreptul său de naștere arhitectural chiar și atunci când întreaga compoziție este construită prin principiul cadrului: coloanele verticale nu înlocuiesc pereții de aici, dar, dimpotrivă, îi conferă plasticitate, saturați -l arhitectural Balcoanele servesc atât pentru împărțirea compoziției pe orizontală, cât și pentru saturația din plastic a planului fațadei Inițial, doar faraonul a folosit privilegiul mărfurilor de viață, mai târziu a început să se răspândească la CHC aproape de acesta Una dintre cele mai vechi statui regale, în care tipul de figură așezat pe tron ​​s -a deschis aproape deja, este statuia de piatră a dinastiei II a Faraonului Haseham din coroana Egiptului de Sus Iadul imaginii este deja evident aici, compoziția a fost găsită Vom întâlni o compoziție similară mai târziu, de exemplu, în statuia de calcar a faraonului Joser din Dinastia III P, în sfârșit în statuile lui Hefren, unde această compoziție dobândește finalizarea acesteia Din punctul de vedere al religiei egiptene, dubla om, forța sa de viață („ka”), precum și sufletul său („ba”) au lăsat o persoană la moartea sa Cu toate acestea, „KA” ar putea să -și pună din nou corpul în caz de conservare a acestuia De aici ideea de mumificare și crearea unei statui de portret - o dublă magică Fața din statuie ar trebui să fie portret, astfel încât forța de viață a acestui om să -și găsească coaja de pământ Din aceste idei particulare ale animismului egiptean, ideile de duplicare în statuia unei persoane cu adevărat existente, se naște un portret sculptural realist Realismul șefilor lui Nofret și șeicului El Veleda, Scribes și Ranofer a fost vorbită în știință, începând din a doua jumătate a secolului trecut Este cunoscut, de exemplu, faptul că, atunci când statuia șeicului el a apărut în săpăturile din Marietta în , muncitorii săpând -o au exclamat: „De ce, acesta este bătrânul nostru rural!” Nu poate fi refuzat realismul acestui stat în egală măsură, la fel ca majoritatea celorlalte sculpturi ale perioadei / dinastiei (Sredppa milenii bc) Dar sarcina de aici nu este doar de a stabili realismul tuturor acestor monumente, ci și pentru a determina natura specifică a acestui realism Chiar și o privire blestemată este suficientă pentru a stabili diferența dintre capetele de portret realiste ale Împărăției antice și mijlocul și, de asemenea, nou Cu o analiză mai mare, se dovedește că sculptura portret a Regatului antic în stilul său este în contact deplin cu arhitectura, care a primit cele mai magnifice trăsături monumentale din această epocă a Swap Statuile cărturarilor din Louvre și Cairo sunt indicatori vii ai modului în care, în tipul sintetic de artă egipteană, arhitectura a determinat în mare măsură formele de plasticitate Cu o secvență excepțională, a fost realizat principiul unei ordine colosale: coloana începe, în esență, de pe pământul în sine; Baza este citită ca începutul terminantului vertical al coloanei cu acoperișul clădirii; Cornița eliberată continuă și creează capitalul complex Drept urmare, acest fragment, acest fragment al fațadei poartă atât de multă plasticitate arhitecturală (și atât de multe sisteme arhitecturale), încât este percepută involuntar ca o compoziție terminată Formele arhitecturale trăiesc aici o viață specială: chiar obiectul care le oferă dreptul de a exista este deja complet indiferent de ei - casa în sine Da, acasă, acest lucru, în esență, nu este, există doar o piesă, un indiciu al unei clădiri eșuate, un segment aleatoriu al clădirii, folosit accidental astăzi sub biroul telefonic și o fațadă magnifică, maiestuoasă Acesta este un triumf al unei forme arhitecturale auto -suficiente, care a devenit un scop în sine, o formă care se afirmă, indiferent de clădirea în sine Aceasta este o fațadă care s -a transformat într -o categorie finisată și închisă de creație artistică Este doar un decor? Desigur că nu Aceasta este arhitectura, în plus, arhitectura clasei înalte, dar arhitectura, axată pe plasticul extern, pe dezvoltarea peretelui fațadei Aceasta este o arhitectură care trăiește în lumea formelor „eterne” și „pure”, paradisul Arta Renașterii Stucul și în locurile lor în lumea proporțiilor de matematică virtuoasă, în lumea secțiunii de aur, care nu cunoaște alte adevăruri, cu excepția adevărului „numerelor eterne” Nu există niciun ansamblu, nu există niciun volum, nu există nicio clădire în sine, dar există o fațadă triumfătoare în armonia sa monumentală impecabilă Există un mandat care își afirmă oamenii originali arhitecturali, există acest „număr de aur”, pe care arhitectul îl operează cu o asemenea strălucire Este necesar să parcurgeți întreaga stradă principală a orașului-co-coechipier de la începutul său până la sfârșit, pentru a vedea una dintre cele mai cunoscute clădiri de paladiu-Palazzo Ksrikati, după seminarul Palazzo del the După bazilică, aceasta este cea mai monumentală structură a Vicenza Se află pe o zonă mică, pe inevitabil în fiecare oraș italian Piazza Vittorio Emmanuel Zona este alungită, neregulată, la mijloc există un pătrat modest, la colțul Corso-un monument de bronz simplu al unei figuri provinciale, pe celălalt colț-poarta care duce la „Teatrul Olpmpicico” din Același Palladio Acum, Palazzo Kierkati este ocupat de Muzeul Civil Vicenza, inclusiv Picture Gallery, o colecție de antichități, o bogată colecție de desene de Palladio și Maeștrii Cercului său, precum și un amestec de tot felul de amestec de muzeu - colecții numismatice, Diverse animale umplute și schelete, colecții de autografe Palazzo Kierkati, fără îndoială, este una dintre cele mai semnificative lucrări ale marelui stăpân Palladio aici doar cu o mare plinătate a efectuat stilul de stil, el a creat L mai mult, ceva care este un standard arhitectural, un model Aici, de asemenea, fațada triumfă, cu ce putere este înzestrată cu o valoare pur voluminoasă, trei -dimensională, „retrasă” din planul două -dimensional și transformat într -un organism spațial independent! Acest lucru a fost obținut prin includerea loggiei adânci în fațadă-o galerie continuă de loggie în etajul inferior și două loggii de colț laterale în partea superioară Acesta este un nou tip de galerie de fațadă pentru arhitectură, una nouă și pentru Palladio în sine, interpretarea fațadei este deja un plan de stepă dezvoltat ritmic și ca un volum special care are propria profunzime, plasticitatea sa tridimensională Fațada Palazzo Ksrikati este plastică și voluminoasă Datorită loggiei, este umplut cu aer El are adâncimea și grosimea lui, iar privitorul percepe cu adevărat, vede cu adevărat această grosime a fațadei: uitați -vă doar la clădire oarecum de la colț, din partea fațadei laterale, unde loggia fațadei principală acționează ca ea Arcul lateral Prin ea puteți „intra” literalmente în fațadă, deținând astfel o viață spațială independentă Acesta nu mai este un perete plat de bazilică cu arcade sculptate în el, este o galerie de coloane puternică, care poartă etajul doi cu colonada ionică și loggia laterală Placa de perete este păstrată doar în mijlocul etajului superior, unde intervalele dintre coloane sunt umplute cu două rânduri de ferestre Un grup minunat de coloane la etajul inferior; Cu o logică impecabilă, pur paladiu, coloanele CAPS sunt consolidate în acele puncte în care colțurile mijlocii, „grele” a etajului superior sunt la primul etaj: o mică îndepărtare începe în aceste puncte și există trei externe externe Coloane și una la peretele interior, din spate, sunt așezate aici Galeria Intri în galeria etajului inferior prin una dintre arcadele laterale Iată o serie puternică de coloane, îngroșând în două puncte, unde se formează lovituri ritmice în interiorul galeriei, membri ai întregului spațiu al galeriei a trei părți Caisurile puternice, îndrăznețe, cresc plafonul galeriei, rupându -l în pătrate mari Impresionivitatea și puterea arhitecturală a colonului de la Submitive la prima privire Câte compoziții arhitecturale mai târziu au crescut de aici, de la această fațadă! Cel mai profesionist Slavic de la ei este colonada de est a Luvrei Capodopera lui Claude Perrault, o lucrare care „a făcut o epocă” în arhitectura secolului XVII, ar fi de neconceput fără Palazzo Kierikapi Conform aceluiași ( Ila Palazzo Keerskati este că, datorită „profunzimii” fațadei, o clădire relativ mică pare a fi proiectată pentru un spațiu puternic extins în afară și, în același timp, pare să ascundă volumul extins la fel de puternic Fațada, a îndepărtat -o dintr -o viață plată Fațada a devenit mai arhitecturală, a scăpat de decorativitatea sa grafică Dar aceasta nu a devenit mai puțin „fațadă” Fațada pe care dominanța sa în arhitectura clădirii a devenit și mai evidentă, și mai nedivizată În Palazzo Kieriruti, în Palazzo, acest „Palat of Palates” Vicheigtin fațadă El a găsit noi mijloace aici, noi oportunități de a forța fațada să -și trăiască viața independentă și arhitecturală completă, iar în Palazzo din Ksrikati, acest lucru a fost posibil, ca arhitect, ca niciuna dintre celelalte clădiri ale sale, cu excepția excepției lui Villa Rotonda G Velflin TPPIC, individ și general în arta Italiei și Germania Epocile renascentiste Toată cea mai recentă artă este direcționată către transferul individului Varietatea personală este recunoscută, un singur, singur Cu toate acestea, dacă pentru un nord, un individ trece cu ușurință într -un scop în sine (chiar și imaginile sfinților sunt individualizate de acest unghi), atunci în Italia este deja foarte devreme, în orice caz, printre clasicii secolului al XVI -lea, un singur unul este tipificat Singurul de aici, se pare, primește un caracter fatal de aleatoriu; Ei caută forma necesară, exhaustivă Acest lucru se aplică în egală măsură arhitecturii și transferului de capete umane În prefața sa față de a treia parte a „biografiilor”, Vasari indică linia pozitivă a modernității că normele sunt stabilite în sfârșit pentru diferite ordine ale colonului Leonardo, care nu a putut fi mulțumit de alegerea chiar a celui mai de succes model pentru apostolii săi din „Secret Everse”, a revendicat același lucru Potrivit lui Goethe, nu avem persoane individuale, ci diverse tipuri de oameni Pictura germană rareori dă această impresie; În ceea ce privește stabilirea ordinelor coloanelor, pe care le întâlnim în sud, nu este în nord, unde proiectarea coloanelor rămâne foarte diversă Printre germani, toată lumea caută să aibă propriul „stil”, așa cum se spune cu Dürer, care a înțeles clar această proprietate a rudelor sale Arta Renașterii O astfel de unitate tipică vine în Italia, desigur, NS simultan la un moment specific În general, este pregătit treptat, deci este adesea dificil să se stabilească dacă această formă este considerată tipică sau individuală IO la distanță este clar (și deja exprimat adesea) că numărul de capete de portret este redus în Chinkwecento În loc de ele, apar figuri, în care arta, care depășește limitele unui individ, oferă un tip închis de închis în sine, cu convingere completă că impresia vitalității imaginii din aceasta nu numai că nu se pierde, dar se intensifică Să reamintim individul Siville Michelangelo, cum ar fi Delphic, sau figura apostolului Mark Fra Bartolomeo Capetele lor, nefiind impersonale, cu toate acestea nu permit să creadă că sunt luate din realitate Northerner, care a venit în sud, simte, fără îndoială, o răceală a artei clasice Într -adevăr, sculptura emanată din antichitate a fost izbitoare, împinsă aproape de natura Madonnasului intim din secolul al XV -lea Dacă lăsați deoparte rolul pe care l -au jucat relațiile sociale schimbate în acest sens, situația rămâne adevărată că noi, germanii, ne -am despărțit de individ Arta nordică trăiește individual și păstrează această orientare în secolul al XVI -lea, când problema construcției în tipic nu era străină de UG și Germania Dürer a învățat deja destul de clar ideea tipurilor de caracter Capul lui Pavel în „cei patru apostoli” pare individualizat, dar, în același timp, nu este singurul dintr -un strat de gen În fizionomia sa, această față nu este una singură, ci tastată Dar va exista ceva egal în expresia unei vieți complet personale în Italia în Italia în comparație cu un astfel de cap tipizat? Desigur, trebuie să luăm în considerare întotdeauna faptul că fețele germane le înțelegem mai bine decât italianul, dar, cu toate acestea, toate comparațiile confirmă faptul că percepția vieții și a formei în germană este redusă în principal la cunoașterea personală și nu a speciilor, Tastați Chiar și Dürer transmite puțină severitate a tipului și a simțului sintetic al frumosului, iar în sfinții săi, recompensarea individului se manifestă până la sfârșit Dacă ne îndreptăm către alți artiști, atunci, de exemplu, Grunewald, s -ar părea, trebuie să abandoneze în general astfel de concepte, dar o caracteristică profund bogată sugerează că există un fel de tipificare aici Dar diferența cu capetele italiene generalizate este izbitoare Diferența va apărea cu o claritate completă dacă, de exemplu, înainte de altarul Frey-Burg Baldunga, ar fi posibil să se pună o întrebare, o serie de apostoli cu capete atât de accentuate ar fi posibile în Italia clasică Cât de puțin sunt apostolii lui Raphael în compozițiile sale aproape simultane ale covoarelor! Ideea nu este ce mediul social care poate fi atribuit acești oameni, ci cât de puternic exprimă în ei este personal-popor Convingere că Că este necesar să ștergem individul pentru a părea nobil, înrădăcinat în I ermapnn doar în timpul declinului artei sale Marea epocă din aceasta este complet liberă, liberă într-o asemenea măsură încât, în lucrarea principală a lui Baldung, chiar și figura tatălui zeului nu depășește limitele unei transmisii individuale de redare În confirmarea naturii sale individuale, a primit chiar și o neagră pe obraz Poate părea ciudat faptul că nevoia de a sublinia individul! Și este un semn special al Germaniei, în ciuda opiniei comune că individualitatea este deschisă Italiei Este adevărat, în prezent știm că această opinie trebuie să fie limitată, cu toate acestea, este complet adevărat că în Italia nu este cunoscută Ma II O persoană apare mai devreme decât nordul Conceptul de individualism în acest sens nu este acoperit de ceea ce vrem să exprimăm aici în ceea ce privește germanii Individualismul german este cina cu un sentiment de mare dependență Faptul că fiecare persoană dorește să fie originală, înseamnă totuși că refuză sau chiar ar putea refuza să comunice cu vecinii săi Și dacă epoca Reformei din Germania nu i se poate refuza un sentiment mai dezvoltat de responsabilitate personală, atunci acest lucru nu exclude italienii extratereștri în prezența interdependenței într -un sens mai înalt O senzație mai puternică a vieții individuale a germanilor nu scade de la măreția liberă a unei persoane din Italia clasică Să presupunem că nu vom înțelege niciodată Don -rafaele Valata, Dorothea Sebastpano del Fnomobo sau „Mona Lisa” de Leonardo - cu toate acestea, elaborarea unei forme individuale a ochiului sau a gurii în capetele lui Dürer Portretele necesită o diferențiere psihologică suplimentară Portretul clasic din Italia are tendința de a reduce particularul la un tip comun (despre care este adesea discutat teoretic) Prin urmare, oricât de magnifice ar fi personajele italiene în caracteristicile marilor stăpâni, cu toate acestea, există o diferență între portretele italiene și germane nu numai în raport cu modelarea, în ceea ce privește individul în senzație În Italia, ei erau interesați de unul, în Germania - celălalt, iar acest altul coincide, desigur, cu o diferență națională Totul în comun în lume se manifestă individual Și invers: fiecare individ aparține oricărei forme comune Dar raportul dintre general și individ poate fi cu avantajul pe una sau alta Arta italiană a dezvăluit întotdeauna un single ca o modificare a generalului Într -un motiv, mâinile de lângă o formă individuală sunt clar simțite, germanii pot fi ascunși în spatele germanilor Dürer a făcut tot posibilul pentru a sublinia comun, tipic, dar și pentru Pego, ultimul farmec în unic individual În activitatea sa despre proporții, el dă o schemă de oameni Dar această schemă este pentru el doar scheletul, care apoi este depășit cu forme care nu sunt susceptibile pentru nicio regulă Știm că desenele nordice ale naturii goale dau mai multe detalii decât italienii (se pare că exemplul de neatins al lui Van-Eikovsknch din figurile lui Adam și Eva din altarul Gaent s-a grăbit constant înainte de arta germană) Aici vorbim despre atitudinea față de forma specială a unui singur și general Naturalismul subtilă individualizat al Rimenchneer nu a fost pierdut de o generație care a funcționat în forme mai mari Dar nu se poate aborda arta italiană cu o măsurare a artei germane Aici ni se pare rece, că nu va părea asta cu o atitudine diferită față de problema tipică Grupul lui Adam și Eva Bandnelli la gustul actual este aproape insuportabil P Desigur, diferă brusc de arta naturaliștilor florentini precedenți Dar, în orice caz, are analogii în trecut, P este clar că la un moment dat, OP a fost destul de mulțumit de simțul de formă italian viu Sculpturile, similare cu cele create de Bandnelli, au început să conducă în Germania în timpul declinului artei germane Ceea ce ni se pare „idealizat” în Italia poate să nu fie astfel pentru italieni Cel puțin din arta clasică, este necesar să se înlăture suspiciunea că a căutat să se îndepărteze de transferul naturii Ideea perfect pronunțată, în contrast cu naturale apare pentru prima dată în secolul al XVII -lea Forma clasică italiană a apărut din natura italiană și a fost întotdeauna percepută ca Arta Renașterii Bun, chiar și în cazurile în care vi se pare că această formă este obținută prin abstractizarea realității De aceea, această artă nu poate fi transplantată într -un alt sol Și a fost dezastruos că acest stil determinat esențial la nivel național a fost ridicat într -o anumită normă cuprinzătoare Se susține că în „seara secretă” a lui Leonard este momentul în care apostolii adunați sunt încântați de mesajul brusc al lui Hristos despre trădare Desigur, nimeni nu se opune acestei înțelegeri, dar din anumite motive, acțiunea ne pare diferită și, în acest sens, compoziția nu respectă așteptarea noastră Impresiile unei acțiuni instantanee pe care stăpânul a dorit să le transmită nu sunt create Figurile rămân înghețate, iar geotehnismul strict în sine interferează deja cu impresia realității pure Desigur, aici trebuie să abandonați cerințele unei persoane moderne: nicio narațiune renascentistă nu -l poate satisface destul de mult Cu toate acestea, cu o astfel de rezervare, rămâne subliniată o caracteristică a compozițiilor istorice din această epocă, că motivul plastic închis și desfășurarea complotului într -o anumită măsură se reduce la o „imagine vie” Revenim din nou la această problemă, deoarece în compoziția luată în considerare, există o parte din idealizarea realității pentru noi Nu se poate refuza faptul că imaginea narativă germană din aceeași epocă este mai proiectată pentru instructivitatea impresiei Compozițiile noastre despre doliu al lui Hristos sunt mai vii decât evenimentul în comparație cu grupuri similare de doliu în rândul italienilor Altdorfer ar fi înfățișat Ptsgunanpe -ul lui Gelnodor într -un mod complet diferit de Rafael Acest opus înțelegerii este asociat cu opusul interpretării chestiei, în care OP este și mai puternic II În Chinquecento italiană există imagini în care mediul este transmis cu adevărat, dar împreună cu aceasta există o interpretare complet „ideală” a spațiului, fără pierderea impresiei realității, conectând acțiunea într -o sferă abstractă Nu deținem această abilitate În Italia, se datorează concentrării pe motivul plastic Când Albertinelli a înfățișat salutul lui Elizabeth pe fundalul unei mari scene arcade, desigur, desigur, nu au simțit nicio contradicție în interpretarea complotului: doar un grup perfect construit pe un fundal idealizat a fost văzut în acest sens Același lucru este și în motivul arhitecturii, cu trepte în fața nișei centrale, pe care Pontomo a dorit să o dea în fresca sa în curtea din față a Annunzienilor: măreția evenimentului câștigă, dar narațiunea este distrusă Vrem să spunem acest lucru că vizitarea Maria Elizabeth necesită, în orice caz, un peisaj deschis, astfel încât casa pe care Mary se grăbește să fie vizibilă și drumul de -a lungul căruia a venit Aici, Dürerul nu este o excepție, iar stilul mare al ultimelor sale gravuri pe un copac îl împiedică să pună figuri pe fundalul unui peisaj complet portret în „închinarea magilor” sau în „poziția în sicriu” În același mod, figurile reprezentative ale sfinților au fost date de stăpâni italieni înconjurați de real De asemenea, ni se pare posibil că o figură vie se află pe o generație, dar contradicția interioară începe din momentul în care cifrele plasate liber în apropiere sunt asociate cu aceasta Ar trebui să luăm aici Madonna cu harpii lui Del Sarto și o astfel de compoziție aproape de ea în timp ca Milan Peter Chima?În orice caz, imaginea lui Ursula Karoto din Verona, care l -a admirat pe Goethe, rămâne câțiva străini de noi: Sfântul, înconjurat de un grup de fecioare, stă singur pe o piatră Acest motiv se pretează la o interpretare reală: nu este clar de ce figura lui Ursula în acest caz este pusă pe bază Fra Bartolomeo a folosit aceleași tehnici în compoziția sa puternică a office-ului Madonna în rândul cuplului Reprezentarea italiană a separat destul de natural mișcarea magnifică a fpgura statică de orice legătură reală cu ceilalți Cu toate acestea, ce legătură are toate acestea cu sentimentul de formă? Direct - Nu, pentru a determina atitudinea față de realitate, acest lucru nu este indiferent Arta germană este mai strâns legată de realitate, iar realitatea înseamnă ceva permanent pentru el Adevărul metafizic pentru trecere este ascuns ca și într-un individ, în timp ce italienii au mai multe șanse să-l caute într-unul reprezentativ tipic Exemplul arhitectonic de mai sus spune totul: arhitectura clasică italiană este convinsă că există atât de multe ordine de coloane și că pot fi găsite proporții exacte pentru aceste ordine O astfel de reprezentare poate apărea în Germania cu varietatea sa nesfârșită de motive ale părților de susținere; De asemenea, este nelimitat arhitecturii ca lume a formelor organice Dar minunat: contrar gustului popular, Dürer, cu toate acestea, în italiană a interpretat problema tipică și a condus -o cu o astfel de perseverență încât este dificil să nu recunoaștem drepturile pentru o astfel de percepție și nord Când Dürer spune că compatrioții săi sunt neobișnuiți să se mulțumească cu ceea ce este recunoscut de toată lumea, dar că toată lumea își dorește ceva nou și particular, acest lucru nu vorbește încă despre arbitraritatea gustului Este obiectiv mai mult decât valori diferite, tocmai pentru că izolat individual este atașat mai multă valoare, precum și puterea cu care se manifestă viața individuală; Idealizarea se retrage pe fundal înainte de caracteristică Farmecul orașelor germane antice este că fiecare casă are propria individualitate, fiecare are propriul raport de ferestre dintre perete, o formă specială a acoperișului, turnată într -un mod special, ca o pălărie pe frunte, etc Desigur, pictograma nu va spune, pictograma nu va spune Că casele italiene sunt monotone - amintim cel puțin doar palatele renascentiste, care sunt toate diferite între ele în depozitul lor Totuși, acesta este altceva; Sunt doar abateri minore de la stilul general; Generalul apare în toate, iar strada italiană nu are un caracter pronunțat-individ al caselor germane Fiecare copac și fiecare cățea trăiesc cu noi într -o viață complet independentă În comparație cu soiul nesfârșit și cu natura subliniată a transmiterii formelor plantelor, desenul italian pare sărac și aproape schematic Și în Italia, puteți găsi motivul Stepa distrusă, depășită cu plante care au lansat rădăcinile în fisuri, dar pare indiferent în comparație cu ruinele din arta germană, în care fiecare piatră și fiecare cusătură de zidărie au propriul lor caracter Chiar și doar drumul care merge la distanță, cu urme de iarbă în rut, în imaginea germană este dată, astfel încât, în băutură, se simte o dispoziție specială, care este transmisă direct privitorului Stilul monumental al II al altarului Izenheim subliniază clar particularul Este indiferent ceea ce alt gând Grunewald asociat cu forma acestei cruce, conform știm că nu poate fi repetat Acesta este un fenomen individual și așa se prăbușește în memorie În consecință, cu ceea ce s -a spus și întreaga experiență a existenței umane este îmbogățită cu transferul întregii varietăți de viață personală De aici condiționalitatea percepției de către instalarea și aleatoriu a fenomenului Comparați compozițiile lui Titian și Cranach În care dintre ele este mai mult monumentalitatea percepției? Deoarece acesta este în general un concept pentru Arta Renașterii EMLEMO, atât de mult să mă îndoiesc că trebuie Închiderea conturului formei închise în sine înseamnă pentru idealizarea SUA, îndepărtarea din viața sălbatică Italianul se gândește altfel Să luăm în considerare în sfârșit problema frumosului Desigur, este că ceea ce numim frumos, poate o singură comandă? Dar sentimentul german de frumos, evident, a fost refractat extrem de individual „Iată frumusețea, așa cum o înțeleg”, fiecare artist care trebuia să înfățișeze un bărbat frumos a împins o femeie frumoasă Dürer a suferit cel mai mult de această inconsecvență a gusturilor Toată viața sa, încordând toată schimbul de forță, a luptat pentru a reuni păreri subiective și a crea un criteriu obiectiv al frumosului Asa de Figurinele cărturarilor sunt constrânse de compoziția piramidală a compoziției și de o geometrie strict clară Aceeași linii ale statuilor Chefrena sunt furnizate de întregul tectonică al templului său nominal Posibilitățile de interpretare realistă a portretului sculptural sunt limitate de credințe religioase și magice Statuia este o dublă, dar identitatea cu o față umană vie este stabilită doar printr -un act magic O statuie de portret, dar există un „analog” al unei persoane în sensul de a transmite una sau alta caracteristici intime, individuale ale personajului său, temperament, orice gospodărie, etc Portretul, dimpotrivă, este bifat Transmis O anumită esență ideală Nu există nimic trecător în față, un fel de afectare Acesta nu este acesta sau acel scrib, oficial, etc Acesta este tipul de scrib în general Privirea lui Nofret și a șeicului El velled, Hefrin și Scribe în Louvre sunt îndreptate într -o distanță nesfârșită Această privire nu se întâlnește cu ochii privitorului Idei religioase-animale despre dublă, asociate cu nevoia de a reînvia statuia, au condus fără îndoială sculptori egipteni la utilizarea ochilor de inserție incrustate Așadar, de exemplu, coaja curcubeului din statuile rachotepului și nofret este făcută din Chalcedon albastru cenușiu (așa-numitul sapfirină) Vitalitatea privirii acestor ochi albastru gri este uimitoare Acest iluzionism al privirii în portretul regatului antic, această idee de atemporalitate este asociată cu ideile religioase-magice Fixarea realistă a realității este limitată la limitele cunoscute prin reprezentarea religioasă a imaginii Această imagine cu expresivitate specială este dată în statuia Cairo a Faraonului dinastiei IV Hyfren Generalizarea formei, statica absolută, geometrismul complet al compoziției, care și -a găsit întruchiparea în pozițiile frontale?, Sunt componentele acestei imagini Nicăieri de -a lungul artei egiptene, imaginea nu a ajuns la astfel de forme absolute de idealizare Cu toate acestea, am dori să subliniem că fața (portretul în sine) este aici în contact complet cu orientarea stilistică a întregului monument Vitalitatea feței, ca în toate celelalte portrete ale regatului antic, este arătată nu ca un moment oprit, ci ca un proces de durată Acesta este întregul punct al ideii de hieratism întruchipat aici Dar nu a realizat acest lucru În cele din urmă, Dürer a renunțat și s -a retras: adevărata frumusețe este de neînțeles, trebuie să ne mulțumim cu lumină refractată în culori, în cale, abordând doar adevărul Este extrem de semnificativ că, în contradicțiile estetice complete ale Germaniei, a existat un astfel de artist precum Dürer, care a pus Votsros despre frumusețea absolută și l -a pus doar, dar s -a angajat cu pasiune în această problemă toată viața Cu toate acestea, este caracteristic faptul că, la final, OP trebuia să recunoască inimaginabilitatea perfectă Sudul crede în perfecțiune pe Pământ, dar nu credem Vazarp relatează că Michelangelo a refuzat să scrie portrete pentru că nu puteau fi exprimate absolut frumoase în ele Din aceasta este clar că acest OP a recunoscut existența unui astfel de concept de frumos Frumosul este rar, poate fi ascuns în parțial imperfect, dar există, este aparent tangibil Idealul este posibil în realitate Și când Rafael vorbește despre o „oarecare idee” de care este ghidat atunci când scrie din natură, acest lucru nu trebuie să fie înțeles în sensul idealizării supranaturale De asemenea, P Titian nu și -ar dori deloc femeile sale goale să fie înțelese ca o idealizare departe de natură A Sidorov „Ateliere” Gravuri ale lui Dürer Tehnica lui Dürer nu a stat niciodată atât de sus, planul său nu a fost niciodată atât de profund Realismul său nu a fost niciodată îngrijorat și, în același timp, cu imaginile sale au fost atât de generalizate ca în grupul de gravuri din - , pentru care numele de „ateliere” a fost stabilit în istoriografie În ei, Dürer nu acționează ca tehnician, ilustratorul în avans în avans de el, ci își dezvoltă subiectul, conținutul său Dürer creează aceste imagini pe baza a ceea ce i se solicită de viață, își exprimă experiența profundă de viață în ele Acestea trebuie analizate mai detaliat Gravura „Călărețul, moartea și diavolul” datează din Dürer aici introduce din nou în cercul de idei pe care le -a folosit mai mult de o dată mai devreme: idei despre anxietățile vieții »Amenințări de moarte, idei ale societății-socialpalpykh „Călărețul” lui Dürer se plimbă pe un cal de mers lent spre stânga, el are arme militare complete, armură, cască Dar „călărețul” din Dürer nu este un „cavaler” (ca de obicei și numit incorect gravură) Are un scut pentru animale de companie și stema; Umărul OP ține vârful Un câine aleargă lângă calul său, un simplu câine de curte Capul călărețului a fost decorat cu o grămadă de frunze de stejar Călărețul are o față în vârstă, puternică, zdrobită Aceasta este o imagine complet realistă a unui soldat angajat, posibil un „aventurier”, „Condotker”, așa cum ar spune italienii Reamintim că Dürer în glumă în scrisori de la Veneția însuși și -a exprimat dorința de a deveni Landsknecht În Veneția, el nu a putut să nu vadă „Collegoni” din Verrokorkpo, un monument minunat de a nu cunoaște obstacolele forței, gata să călcăm totul în calea sa; Wow Durar - altul Este simplu și restrâns, este închis în sine, își călărește calm drumul Dar sensul gravurii este complicat, schimbat la alegorie Un nou călăreț este arătat pe calea lentă a pădurii El merge la un cal slab, pe el un giulgi: aceasta este o moarte după chipul unui „om sălbatic” El ridică mâna cu ceasuri de nisip (apropo, Nuremberg a fost faimosul centru pentru fabricarea ceasurilor de nisip, a căror producție a fost clasificată): „Ora vine” În partea din spate a primului călăreț, un diavol fantastic cu un bot de porc se strecoară din defileu, întinde o gheață perfecționată în spatele lui Dar nu diavolul, moartea Pi îl poate confunda pe călăreț Care este sensul acestei gravuri? Comentariile obișnuite asociază această foaie cu alte două gravuri pe care mai trebuie să le facem - cu „Jerome” și „melancolie” din seria „temperamentelor”, care ni se pare incorectă „Călărețul” poate și ar trebui să înțeleagă ca creația independentă a unui Dürer, având un anumit sens istoric Fâșia dezasamblată a ființei publice din Germania poate fi definită ca „răscruce” Dürer nu alege în zadar un războinic ca erou Faptul că contradicțiile politice și sociale din acei ani nu a putut fi rezolvată decât prin arme a spus de către mulți Imaginile lui Ulrich von Gutten și Franz Zkingen vin în minte inevitabil cu examinarea „călărețului” din Dürersky Este curios că, în , Gutten are un program de luptă împotriva prinților de către forțele cavalerismului, cu sprijinul orașelor și sub conducerea împăratului; Nu ar fi nimic incredibil dacă Dürer prin intermediul prietenului său Porkheimer ar fi fost conștient de planurile lui Gutten Dacă este adevărat Apoi, în „călăreț”, trebuie să vedeți continuarea lanțului de răspunsuri consistente la mișcările sociale ale timpului său începute de tânărul Dürer Este semnificativ faptul că, în , complotul lui Sosa Fritz, unirea țăranilor, a orășenilor și a celor mai săraci caderi „Călărețul” este acoperit cu adevărat de dinamica evenimentului avansat, după imaginea sa există un fel de dorință de a merge mai departe, care nu este frică de nimic Aici, Dürerul este demn de trecutul său A doua gravură, de obicei considerată după „călăreț”, este „Jerome” în Teoria pompei menționate în știință, care dorește să o vadă în „atelierele” gravurilor din Dürer - , seria „temperamentelor” consideră că „călărețul” înfățișează „sanguine” și „hieronim” -„flegmatic ”Persoană Contrastul dintre două gravuri este cu adevărat evident Se poate aminti o altă opoziție, adesea găsită în filozofie și în arta Evului Mediu târziu și a Renașterii: contrastul dintre o viață „activă și contemplativă” Într -o „Jerome” de gravură, artistul ne prezintă într -o cameră confortabilă, a locuințelor de la Burgher Este cald și pașnic aici Tavan din lemn, pereți groși, bănci cu perne pe ele, cărți, un fel de ustensile; Ceas de șlefuire, care în gravură „Vsadshik” a fost dat Arta Renașterii În nucul morții, aici atârnați pe perete Adâncimile camerei lucrării de la Pupitrom - scrie Nebun în bătrânul dureros Capul lui strălucește - nu asta prin strălucirea sfințeniei sau reflectat din strălucirea chelie cu lumina soarelui Dar în prim -plan, un leu mare doarme, mai degrabă ca o non -showing asta sau spre sperietoare Acesta este atributul Zhenya Jerome, „Tatăl” Bisericii creștine În apropiere de Leo, un câine mic doarme, un minunat Dürer de succes Principala în gravură „Jerome” este starea de spirit Nu există nicio acțiune: un personaj care dă un nume pentru gravură este împins în adâncuri, pe fundal Dar Dürer nu a reușit niciodată să creeze un astfel de „interior” finalizat Razele soarelui se revarsă în ferestre, echipate cu ochelari mici și mari într -un cadru de plumb; aceasta este una dintre cele mai timpurii și nu numai în opera lui Dürer, experimentele de rezolvare a problemei iluminatului Perspectiva camerei în care Dürer a eșuat, este redusă prea repede, cifra ar fi trebuit să fie mai mare decât dimensiunea, dar a fost această dorință de a împinge cifra adânc în figură și în prim plan să prezinte camera, spațiul a camerei, n este cea mai caracteristică a acestei foi Jerome Dürer a fost adesea înfățișat; De fiecare dată când sfântul i -a fost dat în prim -plan și în centrul compoziției; Evident, Dürer a avut câteva motive speciale pentru a se deplasa atât de decisiv în această foaie din toate ideile sale anterioare Dacă ne gândim la sensul ideologic al „hieronomului”, atunci această plecare de la canoanele stabilite în interpretarea imaginii va fi destul de justificată de întreaga evoluție a opiniilor nu numai a lui Dürer, ci și a timpului său, a clasei sale La om, ei încep să -și aprecieze afacerile, meritele, contribuția sa la co -crearea generală Imaginea lui Jerome este întruchiparea muncii inteligente pașnice Celula lui Jerome de la Dürer se află în imaginația lui Erasmus rotterdam, conducând o corespondență prin rezonanță cu toată Europa „mentală” Apariția scriitorului în Dürer este clar idealizată, învăluită într -o incursiune a unei anumite idilități Jerome pare să fie departe de toată anxietatea vieții Dürerul în chiar tehnica de gravură cu îngrijire specială și opriri dureroase pe cele mai mici detalii ale imaginii, mărturisind dorința lui de a oferi imaginii intimitate și indivizi Toate acestea nu pot fi accidentale Și întrucât „liniștea” pasivă deliberată a „Ieronimului” este deosebit de izbitoare lângă vigoarea activă a „călărețului”, în timp ce noua lumină luminează ambele gravuri pe care foaia lui Dürer, care a fost considerată a fi centrală, cea mai importantă, În același timp și cel mai misterios o frunză în opera lui Dürer - gravura lui din , având numele „melancolie” desenat pe ea L -am cunoscut pe Dürer ca umanist în căutarea pentru totdeauna de noi cunoștințe Dar Dürer nu era o minte atât de strălucitoare și clară, cum ar fi Leonardo da Vinci, de exemplu În ea, uneori, claritatea renascentistă a ideilor este combinată cu ficțiunea științifică medievală și superstiția Dar extrem de pozitiv și progresist în Dürer a fost dorința lui neîncetată de a înțelege, de a realiza, de a stăpâni realitatea din jur; Dezamăgirea „melancoliei” sa este în primul rând o criză a acestor tehnici și metode care sunt personificate de un pătrat de numere din spatele ei și o serie de alte obiecte din jurul ei Dürer chiar în acești ani, la curtea lui Maximilian și în casele intelectualilor din Nürnberg, a făcut cunoștință cu învățăturile filozofiei speculative și uneori mistice ale vremii sale El nu a putut să nu fie despre dispute între Reichlip și nobilii teologilor catolici din cauza cărților evreiești antice, printre apropiate de curte ale lui Maximilian, el ar putea întâlni personal nu numai Stabpus, ci și alchimiștii și miracolele, cum ar fi Agrippa din Pet-Tesheim sau chiar doctorul Johann Faust, care se dovedește a fi potrivit Studii ale ultimei științe, eventual o adevărată personalitate istorică Agrippa de la Tetesheim a publicat, deși cincisprezece ani mai târziu, o carte, a cărei nume pare a fi un comentariu despre melancolia lui Dürer - un tratat „cu privire la inexactitatea și swecatul științelor și artelor”: În primul rând a naturii cu ajutorul kabbalisticii sau teologiei, care a rămas caracteristic sistemului idealist al viziunii asupra lumii a sfârșitului Evului Mediu În același timp, aceste puține considerente nu sunt absolut suficiente pentru a rezolva problemele melancoliei Nu este o coincidență faptul că este reprezentată în imaginea unei femei din oraș, cu cheile cu centura, cu un portofel, cu arme de meșteșuguri din oraș la picioare Nu numai tigrul Alchimistului și „Piața Magică” a Cabalistului sunt date în gravură, ci și în holul tâmplarului, unghiile, un ciocan, conducător Toate aceste detalii sunt declarate de unii cercetători „care nu duc la nimic” Dar acest lucru este profund greșit Dürer nu poate fi înțeles doar gândindu-se în cel mai detaliat mod în mediul de pictură obiectivă a imaginilor sale, în baza lor realistă Pesimismul lui Dürer nu va fi accidental dacă amintim că toată Germania din acești ani s -a dovedit a fi acoperită de o emoție grea, trăit în așteptarea exploziei războaielor țărănești Aceste procese nu sunt mai bine analizate nicăieri decât în ​​lucrările lui Marx și Engels În „Capitală”, Marx indică faptul că, deși primele rudimente ale producției capitaliste au avut loc deja în secolele XIV și XV în orașe separate de -a lungul Mării Mediterane, cu toate acestea, începutul erei capitaliste datează din secolul al XVI -lea Se deschide acolo unde iobacul a fost distrus de mult timp și a matlasat deja în mod semnificativ cea mai vie floare din Evul Mediu - orașe libere În istoria acumulării inițiale, toate loviturile au avut o importanță enormă, care într -un fel sau altul a servit pentru a înălța clasa emergentă de capitalisti; Dar acele momente au jucat un rol deosebit de important atunci când „masele semnificative de oameni dintr -o dată și forțat ies din mijloacele existenței lor și sunt evacuate pe piața muncii sub formă de proletari, care sunt impuse în afara legii” (Vol I, Ch, Ch Xxiv și , p ) În volume de „Capital”, Marx ilustrează acest lucru cu citate de la Luther: „Acum, comercianții se plâng de nobilii sau tâlharii, că trebuie să tranzacționeze cu un mare pericol și, în plus, sunt capturați, bătători, puse la retragere și jefuiesc ei "," Vog trimite cavaleri și tâlhari și prin ei pedepsește comercianții pentru nelegiuire "," așa că bate un necinstit la altul, făcând clar că cavalerii sunt tâlhari mai mici decât comercianții, pentru că comercianții jefuiesc întregul Mondial zilnic, în timp ce cavalerul în cursul anului, va jefui o dată sau două Unul sau doi, „„ hoții mari atârnă hoți mici ” Odată cu dezvoltarea relațiilor burgheze în oraș, interesele marilor straturi bogate ale burgheziei s -au abătut din ce în ce mai mult cu interesele Burgherismului de mijloc, care a intrat în opoziție Cuvintele lui Marx erau din ce în ce mai justificate: „ Capitalul comercial, atunci când aparține dominanței predominante, este peste tot reprezentat de un sistem de jaf ” Acest sistem a luat forma lui Frank Usury „Din acel moment, uzura a urcat atât de mult încât nu a vrut să audă un viciu, păcat și rușine nicăieri, dar el este virtutea unei virtuți”, scrie Luther „Cine are acum de florins în Leipzig, el primește anual ( Procent] înseamnă a devora într -un an al țăranului plie al unui locuitor al orașului Dacă are de florini, el primește anual - asta înseamnă devorare într -un an de cavaler sau un bogat nobil Dacă are , atunci atunci El primește anual - asta înseamnă devorare într -un an de coloană bogată Dacă are , așa cum se întâmplă cu comercianții înstăriți, el percepe anual - asta înseamnă devorare într -un an de mare prinț bogat ”(„ Capitală ”, vol , – ) Acest elocvent este elocvent Arta epocii Goi roșu înzestrat și că ardoarea sa irezistibilă este o linie, un cadou fericit de talent profund Dar aproape imediat se compromite, scade și dezamăgește În portretul său, situat în Muzeul Amsterdam, Frane Gals s -a înfățișat lângă soția sa pe panta câmpului, la înălțime maximă și la dimensiuni mari Acest portret este suficient pentru noi, deoarece ne -am putea imagina în momentele de aroganță când glumește și ne batjocorește Pictură și gest, tehnică și expresie facială - totul este armonios în acest portret prea obraznic Gals râde în ochii noștri Soția unui glumeț vesel nu este inferioară lui în acest sens N În ciuda tuturor abilității ei, pictura aici nu este serioasă Astfel, judecând după aceste trăsături ale lui Frivolity, un artist glorios, a cărui faimă în prima jumătate a secolului al XVIII -lea a fost mare în Olanda În prezent, numele lui Galsa a navigat din nou la orizontul școlii noastre în momentul în care dragostea pentru natură izbucnește acolo cu un pic de zgomot și nu mai puțin în exces Metoda sa servește ca program pentru unele doctrine, conform cărora precizia plană este confundată cu adevărul și nepăsarea perfectă în domeniul tehnologiei este considerată ultimul cuvânt de cunoaștere și gust Referindu -se la certificatul Galsa, în confirmarea tezei respinse de cele mai bune lucrări ale sale, care îl jignesc astfel Cu atât de multe calități de cea mai înaltă demnitate, ei văd cu adevărat din greșeală și laudă deficiențele sale? Cred că este Și voi da „fundamentelor care să -mi justifice temerile Vă verific: facem aici cu o nouă eroare și o nedreptate În marea sală a Academiei Harlem, multe lucrări sunt stocate similare cu lucrările ALSA, potrivit acestuia, îl obligă să urmărească exclusiv PE Periile sale aparțin acolo opt pânze, ale căror dimensiuni variază de la doi metri și jumătate la încă patru Acestea sunt, în primul rând, tablourile care înfățișează sărbătoarea colecției de ofițeri ai Rifle Corporation St George și Rifle Corporation St Adrian Apoi, mai târziu Regenti sau regentarea spitalului În aceste tablouri există multe figuri scrise la dimensiuni mari, creând o impresie foarte impresionantă Aceste lucrări aparțin tuturor epocilor vieții lui Galsa și îmbrățișează toată activitatea sa artistică lungă El a scris primii treizeci de ani, în Acesta din urmă a fost scris de el în , cu doar doi ani înainte de moartea sa, la vârsta de optzeci de ani Vedeți Galsa, ca să spunem așa, din primii pași ai activității sale, creșterea și căutarea sa Înflorirea operei sale a venit târziu, până la mijlocul vieții sale, chiar și puțin mai târziu Dar talentul său este puternic și se dezvoltă la bătrânețe În cele din urmă, îl vezi pe panta zilelor Ești uimit de autocontrolul stăpânului neobosit, căruia mâna în sine a început să se schimbe, apoi viața în sine Există puțini artiști, dacă există doar, despre viața și munca cărora am fi grupat mai mult cu succes și mai precise informații Pentru a îmbrățișa o privire la cincizeci de ani din opera artistului, însoțiți -l în căutările sale, surprindeți -i succesul, judecați -l de personalitatea sa și de cele mai semnificative și cele mai bune creații ale sale - o astfel de oportunitate este rareori dată În plus, toate pânzele sale sunt plasate la înălțimea jumătate a înălțimii umane și le studiați fără dificultate Dacă presupunem că France Gals este un artist secret, ceea ce nu a fost cu adevărat, atunci tablourile sale își deschid toate secretele Dacă l -am vedea cu ochii noștri la serviciu, am fi învățat ceva mai mult Gândul nostru nu ezită, judecata apare rapid Gals era doar un tehnician Arăt spre asta chiar acum Dar, în acest sens, el este unul dintre cei mai iscusiți stăpâni ai tuturor țărilor, care nu exclude Flandra cu Rubens și Van Dik, nici Spania cu Velazquez în cap Permiteți -mi să -mi aduc notele aici Avantajul NX este brevetul, imediatitatea impresiei și proporționalitatea analizei cu interesul lucrurilor Când analizez un astfel de artist, vreau să spun fie prea mult, fie o mică busolă Nu ar putea fi scris prea mult despre el ca gânditor Când îl analizăm pe artist, am merge prea departe: trebuie să ne reținem și să -i dăm doar datoria lui Imagine „Banchetul ofițerilor Corporației Riflemen St George ”( ) - Prima sa imagine mare Are treizeci și doi de ani; El încă se caută pe sine; Înainte de el, Ravestein, Peters, Grebber, Cornellps Van Harlem, care i -a dat lecții bune, dar nu le atrage Poate că profesorul său Karel Van Mander este mai capabil să -l conducă? Culorile sunt tonalități puternice, roșiatice în centrul lor; Modelarea este enervantă și obositoare; Mâinile sunt grele, tonurile negre sunt slab înțelese Pentru toate acestea, acesta este deja un lucru foarte caracteristic Trei capete minunate ar trebui notate Imagine „Banchetul ofițerilor Corporației Riflemen St Adriana ”a fost scrisă în , unsprezece ani mai târziu Acesta este deja el, OP în completă Culori gri, proaspete, naturale, armonie în culori negre Eșarfe roșiatice, portocalii sau albastre, mezentre albe Și -a găsit registrul P a definit elementele culorii sale El lansează vopsea albă adevărată, colorat ușor cu Azure și adaugă puțină patină Fundalul întunecat și plictisitor trebuia să -l inspire pe Peter de Hoch și seamănă cu vechea pelerină Physianomia sunt mai bine studiate, tipurile sunt perfecte „Ofițerii de banchet ai Corporației Riflemen St George ”a fost scris în Același an este și mai bun Tehnica este mai mare, mâna este mai pricepută și mai liberă Performanța devine mai bogată decât nuanțele, mai diversă Aceleași tonuri; Culorile albe sunt mai ușoare; Detaliile gulerelor sunt mai capricioase În toate ușurința și harul unei persoane, încrezătoare în sine; Eșarfă de lac direct, în care toate cele Șefii de PE sunt la fel de frumoase, dar în execuție toată lumea este expresivă și surprinzător de individuală Znamenoa se află în centru; Fața lui, scrisă pe un ton fierbinte și liberă, iese în evidență pe mătasea steagului, capul lui este ușor întors în lateral, cu ochii cu ochiul, o gură mică și subțire pare chiar mai subțire dintr -un zâmbet; Aceasta este o figură încântătoare din cap până în picioare Tonurile negre au devenit mai mate; Gals le eliberează complet roșu, le face și le necesită mai liber și mai corect Relieful este plat; Aerul devine rar; Nu există timiditate excesivă în tranzițiile tonurilor adiacente Arta Europei de Vest a plantei XVII secole XVIII Fără lumină -terapeut Aceasta este atmosfera camerelor strălucitoare de ospepepini de aici golurile, dacă partea de sus este așezată lângă nemixate; Tranziții moi în care nuanțele și culorile naturale sunt strâns în contact între ele; Strâns când distanța dintre ele este mai mare Există deja semne ale sistemului Știu foarte bine ce concluzie trage școala noastră de aici Are dreptate, crezând că Galsa rămâne un artist excelent, în ciuda acestor caracteristici aleatorii; Ea ar cădea într -o greșeală dacă ar crede că marea lui abilitate și demnitatea lui depind de ele II ar putea avertiza împotriva acestei erori un portret de grup „Colecția de ofițeri ai Corporației St Adriana " Hals patruzeci -șapte ani În acest tablou genial, cu o scară bogată de tonuri, aceasta este cea mai bună și destul de perfectă lucrare, nu cea mai spectaculoasă, dar cea mai nobilă, cea mai bogată, cea mai substanțială și mai magistrală Nu există nimic accentuat aici, nici o dorință de a plasa figuri din aer, mai degrabă decât în ​​aer și de a crea un gol în jurul lor Nu este evitată o singură dificultate în această lucrare, care, dacă o înțelegeți corect, le acceptă și le permite Poate că capetele luate separat sunt mai puțin perfecte decât în ​​imaginea anterioară, mai puțin spiritualizate și expresive Dar, în ciuda acestui particular, în care, împreună cu artistul, modelul ar putea fi vinovat, în general, această imagine este mai mare Fundal negru și, prin urmare, toți valerii sunt mixți; în culoarea neagră a catifea, mătase și atlas mai multă libertate și lejeritate; Lumina este vărsată cu el, iar culorile ies în evidență pentru el cu un astfel de scuipat, încredere și armonie, pe care Gals nu l -a depășit niciodată Aceste culori sunt la fel de frumoase în umbră și locurile iluminate, în culori luminoase și palide, sunt la fel de potrivite capturate; O adevărată vacanță pentru ochi pentru a -și contempla bogăția și simplitatea, pentru a -și studia selecția, numărul, nuanțele nesfârșite, pentru a -și admira unitatea atât de perfectă Partea stângă, cea mai strălucitoare, este uimitoare Frotiul în sine este un miracol și lichid, în funcție de nevoia, dură și completă, suculentă și slabă; Finisajul este liber, prudent, flexibil, curajos, care nu curge niciodată în extreme, niciodată nu este nesemnificativ Fiecare lucru este interpretat în conformitate cu propriul său sens, cu natura și valorile proprii Într -un detaliu, se resimte temeinica finisajului, celălalt este abia afectat Ghipură plată, dantelă ușoară, atlas de turnare, mătase mată, catifea adâncă - și toate acestea fără dureri, fără detalii inutile O senzație bruscă a esenței chiar a lucrurilor, un sentiment inconfundabil de proporție, capacitatea de a fi precis fără a se dezlănțui, lăsați totul să fie înțeles dintr -o privire, să nu rateze nimic, cu toate acestea, totul este inutil; perie rapidă, dexter și strictă; Întotdeauna cel mai precis cuvânt, găsit imediat și niciodată răsfățat de o exagerare; Fără incontinență, nimic excesiv; Același gust ca un Van Deik, la fel de multă dexteritate tehnică ca Velazquez-at de o sută de ori mai mare dificultăți ale unei palete infinit mai bogate, deoarece nu se limitează la trei tonuri, dar include întreaga gamă de tonuri cunoscute-acestea sunt cele care sunt cele Înălțimea talentului și creativității înalte sunt virtuțile incomparabile ale acestui excelent artist Figura centrală, într-un atlas albastru și într-un camisolă galben-verzui, o adevărată capodoperă Nu au scris niciodată mai bine și nu vor scrie niciodată mai bine Aceste două lucrări de capital protejează Franța Galsa de posibilele abuzuri asupra numelui său Desigur, el are mai multă naturalețe decât oricine, dar nu se poate spune că este prea naiv Desigur, culorile sale sunt pline, relieful său este plat, evită rotunjirea vulgară; pe Având propria sa ușurare, el studiază în același timp ușurarea naturii; Cifrele lui, când le privești în față, au un spate: ego -ul nu este scânduri , desigur, culorile sale sunt simple, reci de bază, bine amestecate și ele G Aproape plăcintele sunt ulei de pâslă; ONP sunt omogene în substanță; Încărcarea se întemeiază; Radiația lor profundă vine în aceeași măsură din natura lor principală ca și nu a nuanțelor lor; Conform acestor culori, selectate atât de subtil, cu un gust atât de sobru și inconfundabil, el folosește nu cu grijă sau chiar cu atenție Dimpotrivă, îi vede cu o asemenea generozitate, care nu găsește imitatori printre cei care îl iau ca model și nu este destul de clar cum știe să înmulțească ATI cu un tact atât de infailibil, încât, în același timp dăunează reciproc În cele din urmă, el își permite, fără îndoială, mari libertăți; Dar, pe de altă parte, el nu devine nepăsător pentru o secundă Lucrează ca toți ceilalți, dar numai tehnica lui este mai clar găsită pentru el Abilitatea lui este incomparabilă; El știe acest lucru și îi iubește pe ceilalți să vadă acest lucru; În acest paragraf, imitatorii săi sunt foarte puțin similari cu el Trebuie să recunoașteți, pe lângă faptul că el îi atrage uimitor mai întâi capul, apoi mâinile sale și asta este Ceea ce se referă la corpul uman și îmbrăcămintea; Gestul și poza, caracteristici caracteristice În cele din urmă, acest pictor al grupurilor magnifice este în același timp portretul finalizat, mult mai subțire, mai plin de viață și mai elegant decât Van der Gelst, iar această proprietate nu aparține și avantajele obișnuite ale acelei școli care pretinde a fi exclusiv și plin de înțelegere Acest lucru se încheie în Harlem, înaltei acestui genial maestru Sunt în tăcere de poza „Ofițerii Corporației Shooters of St George "( ) Fabricat la vârsta de aproximativ cincizeci de ani, care, într -un accident nefericit, se încheie oarecum stângace seria Din portretul grupului „Cinci regenți ai Spitalului St Elizabeth ”, care datează din , abordăm o manieră nouă și strictă, cu o gamă complet neagră, gri și maro de tonuri corespunzătoare complotului Simplu și puternic în conținutul său, cu capetele luminate și hainele întunecate, cu atelierul decorului corpului și pânzei umane, cu ușurarea și o dispoziție serioasă, cu bogăția tonurilor sale sobre - această imagine magnifică atrage Galsa în Un mod complet diferit, deși poate fi, nu în cea mai bună lumină Capetele remarcabile în frumusețe sunt cu atât mai valoroase că nimic din jurul lor nu slăbește sensul central al figurilor vii Poate că, în EIT, este că un eșantion de sobrietate rară, din această lipsă de culoare, legată de arta perfectă a coloristului și, în principal, acei neocolorpani despre care vorbesc? Nu văd dovezi destul de convingătoare în acest sens; Dar, dacă le place să spună, subiectul nobil al căutărilor lor, atunci câți chinuri ar trebui să fi oferit acești oameni de știință extremă minuțiozitate a muncii, desen calificat, conștiinciozitate instructivă care constituie puterea și frumusețea acestei imagini Fără a aminti experimentele timide, această lucrare magistrală face, dimpotrivă, să se gândească la capodopere Primul lucru care este amintit la vederea lui este Sindankp Aceeași scenă, aceeași complot, este o sarcină destul de similară Figura centrală, cea mai frumoasă dintre toate, scrisă de Galsa, dă naștere la comparații uimitoare Asemănarea ambelor lucrări este izbitoare În același timp, se găsește și diferența dintre ambii artiști: diferența de puncte de vedere, opusul naturii și, cu aceeași forță a tehnologiei, superioritatea brațului în Galsa Ca urmare, superioritatea lui Rembrandt în Rembrandt, două impresii opuse Dacă în Sala Muzeului din Amsterdam, unde „Znamenos” atârna, Van der Gelst ar putea fi înlocuit de Franța Gals, „Shooters” - „Regen Tami”, aceasta ar fi o lecție bună și ar avertiza multe neînțelegeri S -ar putea scrie un studiu special despre două pânze care prezintă „regenți” Nu trebuie să caute, desigur, toate avantajele miocratice ale Galsa sau Arta Europei de Vest din XVII II XVIII secole Talentele și mai diverse ale lui Rembrandt: acesta ar fi ceva ca o competiție de doi maeștri pe același subiect Ar fi dezvăluit imediat care este puterea fiecăruia și care a fost slăbiciunea sa și ar fi clar de ce este așa Toată lumea ar recunoaște toată ezitarea Acea iod a partidului tehnic extern din Rembrandt încă pândește mii de lucruri și că nu poți dezvălui nimic în special pentru frumusețea tehnologiei externe a artistului Harlem Este foarte surprins că nimeni nu a profitat de ocazie și nu a exprimat cel puțin o dată întregul adevăr în acest sens Și apoi, în sfârșit, avem în fața noastră la bătrânețe: avea optzeci de ani Suntem în Anul acesta a semnat ultimele două tablouri ale ciclului cu numele său, acesta din urmă, la care OP și -a pus mâna: portretele îngrijitorilor P portrete ale spitalului bătrânului Complotul a coincis cu vârsta lui Mâna lui era deja refuzată să servească Scrie mai mult, dar frotii; IPP, dar impune doar vopsele; Percepțiile vizuale sunt încă vii și adevărate, dar culorile sunt deja complet superficiale Poate că în compoziția lor originală există o oarecare simplitate și masculinitate, ceea ce oferă ultimul efort al unui ochi uimitor și al unei educații impecabile Nu vă puteți imagina nimic mai frumos decât aceste tonuri negre sau alb cu o nuanță gri Îngrijitorul din partea dreaptă, cu ciorapul roșu, vizibil deasupra garniturii, este direct o comoară pentru artist; Dar veți găsi aici un desen mai ferm, fără finisaj Capetele sunt făcute pe scurt, mâinile sunt absente, dacă căutați formă și articulații în ele Un frotiu, dacă există încă un frotiu, este aruncat la întâmplare, așa cum a lovit, iar Pek spune mai mult decât ceea ce ar fi trebuit să spună Această lipsă de decorare, această putere a mâinii rambursează în tonuri care dau aspectul unei gospodării care nu mai există Totul l -a schimbat: distinctivitatea viziunii, fermitatea degetelor; Cu cât încearcă mai înverșunat să forțeze OP:, lucrurile trăiesc în abstracții puternice Artistul pentru trei sferturi s -a estompat; Am rămas, nu voi spune gânduri, dar chiar voi spune o limbă, dar senzații, curate ca aurul E Verkharp Calea creativă Rembrandt Teoria a zece despre influența rasei, a timpului și a mediului mi -ar arăta spiritul și flexibilitatea mea, dacă ar putea, fără cu forță, să se atașeze de geniul Garmsnetz Rembrandt Van Rhine, acest artist solemn și trist, care stăpânesc gândurile din timpul nostru, poate, poate că este mai puternic decât Leonardo da Vinci însuși Se poate presupune că Terborkh, Metsu, Peter de Goch sau chiar un brower (Len, Kozbek și Van Ostada sunt subordonate acestor legi estetice Țara a băut sărac în lemn, dar bogată într -o piatră de construcție excelentă Deoarece arhitectura a preluat marile sarcini, echipamente de construcție vechi - Silt Nil, Reed, Brick, Wood - nu mai era suficient sau nu puteau da impresia necesară de măreție și lux Templele fiilor regilor dinastiei IV ar fi trebuit să fie precedate de experimente lungi pentru a crea clădiri din cărămidă și lemn În ele, toate formele sunt atât de bine gândite în piatră, încât nu există nicio urmă de căutări Și aceasta are o mare semnificație istorică, deoarece, după cum vom vedea, arhitectura din Front Asia nu a fost niciodată eliberată de cărămizi, templele grecești și romane au fost construite și de mult timp din cărămida neîncărcată și chiar arhitectura nordică ar fi avut a rămas din lemn dacă nu pentru arhitectura romană și apoi romanică Arhitectura care a acționat pe mazăre În timpul studiului, se dovedește că creșterea arhitecturii mondiale, care a introdus construcția de piatră, a fost Egiptul, care a fost influențat mai întâi pe Creta și în Front Asia, apoi pe Grecia Istoria construcției de piatră începe cu temple din a patra dinastie Odată cu introducerea unui fascicul de piatră, a fost introdus un stâlp de piatră și, prin urmare, un nou mod de a crea mobilitate spațială Camerele mari pot fi blocate de tavan, variate în plan, echipate cu întinderi Un nou element al expresiei spațiului apare: ritmul unui număr de fundal, în care aceeași valoare stereometrică este redusă în viitor și se repetă prin intervale egale Acoperind adâncimea, ochiul găsește obstacolele și punctele de sprijin; Acoperind înălțimea, el primește o anumită orientare datorită citației Datorită jocului luminii și umbrei apei din spate, pare a fi un corp de plastic cu avioane ușoare și întunecate Astfel, există camere diferențiate cu numeroase distanțe și tăieturi, lumină și umbră Arta și arta primitivă a lumii antice Cu toate acestea, în curând, stâlpii puternici, ca în construcția Chefrepului, păreau prea grei pentru percepție; Au ocupat prea mult spațiu, au întunecat distanțele, nu erau suficient de vii Apoi sunt înlocuite cu o coloană (poate că acest lucru apare în rezultatul dinastiei IV și când este măturată dinastia V) Coloana este cea mai pură expresie a esenței poetice a arhitecturii Ele sunt într -adevăr o expresie a țării lor calme, curate, senzuale și filistente Au trăit în vremurile de prosperitate și lux, când bogăția și gloria au răsplătit Olanda pentru lupta e -century cu natura și oamenii Acești mici stăpâni aveau greutatea demnității și deficiențele concetățenilor lor Nu au suferit în gândire, nu s -a deplasat la mare Poda din Biblie și istorie, disperare și întristare și -au străpuns dudi, iar în adâncul inimilor lor nu au trăit suferința omenirii Aproape că nu știau gemetele, lacrimile și ororile, al căror flux se rostogolește prin toate voca, inundând inimile și patriarhii lui Avraam, Isaac, Iacob și regii lui Saul, David, Artaxerxes și Apostolii, Sfinții Soții , și sufletul Fecioarei Marin și X Rista Printre ei, Rembrandt este ca un miracol Fie el, fie ei exprimă Olanda El este direct opus lui; El este negarea lor El și ei nu pot reprezenta Olanda în același moment din istoria sa Susținătorii teoriei lui Tan ar trebui să aleagă unul dintre aceste opuse și, desigur, alegerea NH a P este supusă îndoielilor Rembrandt s -ar putea naște oriunde și oricând Arta lui va rămâne la fel în orice moment Poate, desigur, că, în altă perioadă, nu -și va înfățișa „patrulă de noapte”, că în lucrările sale vor exista mai puțini burgomiști și sindicali, dar esența artei sale ar rămâne aceeași Cu un egoism uimitor, pur copilăresc, el s -ar atrage pe el însuși și pe cei dragi, iar în lumea emoționantă a legendelor și scripturilor ar colecta lacrimi și frumusețea suferinței Pentru vremea sa, el a realizat opera lui Dante (secolul XIII), opera lui Shakespeare și Michelangelo (secolul XVI) și, uneori, îl obligă să -și amintească de profeți Acesta se află la înălțimile care domină blaturile, cursele și țările Asta nu înseamnă că de unde provine, deoarece patria sa este întreaga lume Poate fi explicat doar luând în considerare spontaneitatea și independența largă a geniului Desigur, niciun artist nu se poate proteja complet de influența mediului, dar o particulă din propriul său suflet, pe care el este inferioară mediului, este diversă pentru infinit Sufletele atât de ferite întărite impun un sigiliu al personalității lor asupra realității, în loc să -și experimenteze influența Ei dau mult mai mult decât iau Și dacă atunci, la o distanță de secole, ni se pare că își exprimă timpul cel mai bine, atunci acest lucru se datorează faptului că l -au transformat, nu au capturat așa cum a fost, ci așa cum au făcut Franța secolului al XIX -lea nu a fost întruchipată în Bonaparte, ci a fost creată de el Olanda secolului XVII era departe de Rembrandt Ea nu l -a înțeles, nu l -a susținut și nu l -a glorificat Cu excepția mai multor studenți și prieteni, artistul nu a colectat pe nimeni în jurul său Pe vremea sa - Mi Reil B, și mai târziu - Van der Gelst au fost adevărați reprezentanți ai artei olandeze în ochii întregii lumi Și dacă în prezent acești portrete mediocri au coborât din vârfurile gloriei, atunci acest lucru se datorează faptului că toată Europa a recunoscut și glorificat arta lui Rembrandt Cu propriul său exemplu, și -a dat seama că mulțimea preferă mediocritatea Era prea neobișnuit, pag Chic este misterios, prea grozav Micii stăpâni olandezi au ales parcele seculare și elegante pentru picturile lor sau au înfățișat distracție frivolă, lepră, farse, ferme și festivități Starea de spirit NX a fost starea de spirit a guelurilor bine naturale, a strânsoarelor pery și a târârii Au fost băieți amabili Dacă în picturile lor de uz casnic, s -au preocupat de Vice, atunci au făcut -o râzând și cântând Nu au ajuns niciodată la extreme Desigur, „bețivitatea” peretelui nu s -a apropiat de tonul strict al camerei de zi burgheze, dar, în adevăr, ceea ce un adevărat Amsterdamer nu a fost uitat că a băut în niște dovlecei proaste, ascunzându -se de ochii străini Viciile naționale, ca în oglindă, s -au reflectat în tablourile acestor artiști Pictura lor dulce este în tonuri subțiri, mamă -de -pearl cu un model minuțios, rafinat Arta Europei de Vest a plantei XVII secole XVIII Singlety - a fost fermecător Unele pls pikh Cum ar fi, de exemplu, Peter de Goth, Terborkh, Vermer Delfskiyi, au fost maeștri excelenți și cel care i -a iubit în principal A avut un motiv pentru o astfel de preferință Și acum media acestora, ca să spunem așa, artiști îmblânziți apar Rembrandt, independent și sălbatic Când a râs, a scandalizat pe toată lumea cu distracția lui nebună El a fost neîngrijit De asemenea, l -ar putea ierta „Ganyveda”, dar nu „Actone, care i -a prins pe Diana și Nimfa” Nu era deja o farsă Și viciul în sine în toată rușinea sa inestetică Și peste tot artistul a îndurat limitele convențiilor și prejudecăților El a jenat, a atins, a insultat și a mers pe toate până la sfârșit Dacă „acțiunea” a fost un exces de viciu, atunci în „Iacob, care recunoaște hainele sângeroase ale lui Iosif” - un exces de disperare, la „Studenții din Emmaus” - excesul de inexpresibil El a încălcat constant normele Între timp, este norma - dar prea mică, dar nu prea mult - acesta este adevăratul ideal al acelei creaturi calme, flegmatice, practice și extrem de burgheze, care este fiecare adevărat olandez Poetul-modelul Katz a înțeles acest lucru bine Poezia sa, ca și casele olandeze, construite la același nivel cu baraje, niciodată umplute cu valuri, a stat întotdeauna la nivelul obiceiurilor din viața de zi cu zi a parodiei sale Înțelepciunea lui a zâmbit, ideile erau sănătoase, iar zicerile sunt întotdeauna incontestabile Chiar și acum, adevărurile găsite de bunul său simț sunt agravate de monotonia discursurilor și a predicii în care șefii dau sfaturi subordonaților lor, părinților copiilor și managerilor gestionați În versurile sale, nu se poate găsi un singur gând profund, nici scânteia luminii și a geniului, dar tonul lor este bun -natural, filozofia este observată, silaba este ușoară, se întemeiază observațiile mărcii Ca pictor al moravurilor Katz este exact opusul a tot ceea ce este puternic, profund și ridicat Orizonturile lui sunt mici și asta Ceea ce deschide, pe umăr, toate acestea sunt locale, pământești și nu are nicio legătură cu ceea ce există acolo, departe în spatele stelelor Pierderea lui Rembrandt a popularității sale după „patrulă de noapte” este de obicei explicată din diferite motive secundare Orașii nobili înfățișați în această imagine ar putea, desigur, să condamne deschis artistul pentru o interpretare prea gratuită a complotului Nu s -au putut abține să se recunoască în această imagine Distribuția cifrelor ar putea provoca, de asemenea, nemulțumirea lor, deoarece toate au plătit U Florin pentru a fi în primul rând Dar toate acestea au fost motive secundare Și dacă Rembrandt ar divorța concetățenii săi despre artă și nu ar putea face pace până la moarte, tocmai pentru că a existat o contradicție radicală între ei „Night Watch” a servit doar cea mai apropiată ocazie, iar motivul a fost geniul lui Rembrandt Unul deja această discrepanță fatală între geniul cu mediul dovedește că geniile nu sunt o expresie a timpului lor, ei acționează ca rebeli și rebeli, ca creaturi nesociabile, complet absorbite în adevărul lor, pe care ei le protejează singuri și pe care contemporanii lor de Pete de Cazul nu este nimic Cei mai mulți dintre ei moare, ca Rembrandt, dacă în NS, uitarea completă, se îndepărtează de oameni, cu speranță doar la un mic cerc al aleșilor, pe care îl uimesc mai întâi și se subjurează prin OTOT Dacă nu ar fi ales, ar trata geniile ca și în cazul nebunilor, NH ar fi închis Cercul aleșului, care l -a salvat pe Rembrandt, a fost format din prietenul său al Burgomasterului din IX, caligraf la crime, colecționarul clasei Berkhma și studenții În ochii mulțimii, Rembrandt era un Carol OP trăiește în expresie O lume minunată creată de fantezia sa, care este mediul său real Realitatea a intrat într -un basm etern pentru el El creează clădiri magnifice și fantastice: merge prin orașe fabuloase; Își pune personajele în haine magnifice ciudate: oameni îmbrăcați în aur, preoți înalți, rabinii, regii își umplu tablourile El creează, la fel ca Shakespeare, o lume întreagă de fantome și poezie și, la fel ca Shakespeare, în ciuda nestăpânitului imaginației sale creative, rămâne profund uman Într -adevăr, toate acestea sunt o bogăție fabuloasă de bijuterii, costume și iluminat, toate extazul, ceea ce pare să -l facă clarvăzător, timp de un minut nu îl obligă să uite de oameni și de suferința lor El combină toate contradicțiile într -una, el amestecă cel mai crud și sângeros adevăr cu cele mai capricioase modele ale fanteziei sale infinit de bizare; Combină trecutul, actualul P -Future și, în final, este unul dintre Pz dintre acei muritori rari și uimitori, în care, potrivit poeților iubiți, gândurile sunt întruchipate de la secol până la secol Potrivit criticilor, trei picturi celebre: „Lecția anatomiei” ( ), „Night Watch” ( ) și „Syndics* ( ) - reprezintă trei maniere ale scrisorilor lui Rembrandt Această diviziune are avantajul că aduce o anumită metodă la un studiu complex și dificil al lucrărilor lui Rembrandt, dar în același timp este riscant și superficial Rembrandt nu a schimbat niciodată modul de scriere Nu a ascultat niciodată influențe, cu excepția Lastman; S -a dezvoltat destul de logic, p materialul pentru schimbări s -a scos din sine Astfel, putem spune că Rembrandt a avut singura manieră - a lui sau că a avut un set infinit, în funcție de dacă să țină cont de dezvoltarea sa constantă și continuă sau de actualizarea sa extraordinară de la cinci ani la cinci ani și, uneori, de la an în an an La început scrie uscat, cu atenție și greu („schimbat” , „Sfântul Pavel în închisoare”, ); Finisajul de suprafață este dur, vopselele sunt întunecate, groase, ca și cum ar fi arse Dar există ceva uimitor în compoziție Este ocupat de lumină, care se încadrează din belșug pe obiecte Puțin, puțin, dorința de a transmite cu exactitate aspectul obiectelor o duce la pictura scrisă cu atenție, îngrijită, dialist Se străduiește pentru armonia tonurilor albastre, verde pal și roz-galben Unele tablouri: „Puda, care se întoarce treizeci de dinari” ( sau ), „Hristos și discipolii din Emmaus” ( ) - indică această fază a dezvoltării sale Apoi începe influența lui Lastman, profesorul din Amsterdam, Rembrandt „Introducere în templu” ( ) din Muzeul Gaga nu impresionează încă o lucrare complet independentă Desigur, depășește toate lucrările anterioare Subiectul principal aici este pronunțat puternic; Arhitectura misterioasă și grandioasă apare pentru prima dată Dar execuția este încă timidă, studentă și incund Se poate vedea că imaginea a fost pictată de un student din Lastman În „Sfânta familie” ( ) a Muzeului Munchen, geniul lui Rembrandt începe să se deschidă liber Lovitura periei devine mai îndrăzneață și mai independentă Parcela este interpretată în mod particular, în propria sa înțelegere Mergând în acest mod lent, dar secvențial, Rembrandt vine la „lecția de anatomie”, care aruncă lumină completă cu o singură lovitură, similară cu care Rembrandt a luminat personajele acestei imagini Aici a creat o imagine uimitoare, în ciuda numeroaselor deficiențe ale sale (neatenția unor PZ -uri ale ascultătorilor care privesc privitorul, în loc să monitorizeze explicațiile profesorului; pictura prea uscată în prim -plan și corpul prea lent scris al inactivului inactiv Arta Europei de Vest din secolele XVII și XVIII cadavre), care vă permit să funcționați ca exemplar, aceasta este o lucrare incontestabil semnificativă Nu există nici o îndoială că portretele scrise în același timp mai bine decât „lecția de anatomie, demonstrează cât de interesant a fost deja observatorul la douăzeci și cinci de ani În portretul așa -numit al lui Hugo Glocius și soția sa ( și ) din Muzeul Braunschweig, în portretul Margarita Van Bilderbek ( ) al Muzeului Frankfurt, în portretul Coppenolului (aproximativ ) al Muzeului Casselian , o astfel de dorință de precizie și veridicitate, un astfel de cadou incontestabil și rumenit că în această perioadă aproape încă inițială este simțit, independent și perfect În urma acestui fapt, maniera lui Rembrandt devine mai îndrăzneață, desenul este mai liber, este mulțumit de culorile luxuriante, bogate, frotiul său devine profund și suculent - este complet dat vieții El nu ascultă doar pe sine și începe să se înțeleagă pe sine El realizează rapid acest lucru Este puțin că Rembrandt îi datorează altora, el este atât de profund împlinit, „în ea devine a lui Din acel moment, OP a devenit geniul care dezvăluie doar propria sa evoluție, adică adevăratul mare Rembrandt, din care aparține la începutul acestui eseu și care îi va caracteriza mai pe deplin sfârșitul Aici, procesiunea sa solemnă începe spre vârfurile gloriei eterne Succesul „lecției de anatomie” a atras câteva celebre Amsterdams la atelierul său, care a părăsit -o curând Rembrandt a capturat NH în portrete, gratuit în ton și decorare În acest moment, modelele sale au fost: Dr Tulp, poetul Yang Krul, secretarul de stat Maurice Huygens, Burgomaster Pellpkorn și soția sa Suzanne Van Colllen, pastorul Alanson și soția sa și, în sfârșit, Martin Dai și soția sa Matilda Van Van Van Van Matilda Dorn, al cărui cărți se potrivesc, aparent ales de Rembrandt însuși, așa că strălucește cu lux de bijuterii Până la acel moment, artistul nu -și întări doar priceperea și a fost ușor înțeles; El a fost în primul rând un artist-viață Dar în curând devine spiritualist El își face cunoștință cu evreii din Amsterdam El este văzut de bătrânii rabini, care, explicându -i Biblia, afirmă fiabilitatea extraordinarului și supranaturalului, oferă textelor Scripturii un neașteptat și, așa cum ar fi fost, iluminator interpretare și provoacă vise ascunse pe care OP -ul le -a purtat în sine El devine un artist minunat Abilitatea sa, culorile sale, iluminarea minunată, pe care a creat -o și cu care a dat artă, i -a intenționat pentru această misiune superioară OP nu a fost un pictor exclusiv religios, nici un creator de drame fantastice și vise pitorești și nici simbolist El a fost „întruchiparea supranaturalului Nodul periei sale pare a fi cu adevărat realizat, atât de mult a pus OP în el sentimente profunde, pur umane El nu lasă nicio îndoială despre ceea ce a înfățișat Lumea creată de imaginația sa este atât de firească încât credem în ea la fel de ușor, încât credem în existența unei doamne frumoase într-o imagine a compatrioților săi-metsu sau terborg care stă la masă și aducând fructele suculente la guri care Ea a luat doar ceea ce a luat dintr -o farfurie de argint sau aurită Întorcându -se, astfel, la pictura supranaturalului, el găsește plăcere în imaginea celor care i -au inspirat dragostea pentru băutură: în tablourile sale vedem rabinii cu barbă lungă, nasuri curbate, cu ochi adânci și maniere impresionante ale preoților Pentru a -i face și mai magnifici și mai solemni, el decide -le în haine de ploaie bogate, paltoane de blană roșie închisă, în turbane cu sultani subțiri și fragili, în care pietrele prețioase strălucesc uneori El se atrage de bună voie, el și el însuși, cu unul dintre el Frânghii, pentru că se iubește cu pasiune și pe celălalt, pentru că OP se simte frumos, în culoarea anilor și a puterii El se înfățișează fie un prinț, apoi un nobil, apoi un războinic; El pare fie un erou istoric sau legendar; Își admiră originalitatea și extraordinarul și încearcă să -și satisfacă gusturile în toate Portretele sale care datează din această perioadă ( ( - ) sunt situate în muzeele Gaga, Florența, Kassel, Braunschweig și Londra Când în s-a căsătorit cu Saskii Van Ripburg și a început viața lui, plină de nebunie și bucurie, Apoi o trage în același mod în care s -a pictat înainte, cu aceeași strălucire și lux fabulos Mai mult, Saskia îl ajută să -și realizeze adevărata artă, arta supranaturalului și minunat În , o transformă în Virsavia (Muzeul Madrid ), în „Artemis” și în „Danai” ( ) Minunatul urechi al aurului divin, care se încadrează pe corpul uman și îl luminează cu strălucirea sa, înalță Saskia în ochi și o oferă la nivelul de nivel al nivelului Creaturi mitice De acum, el deține o femeie, pe care David o adora și o realizată de Jupiter „Filozofii” ( ) din Muzeul Louvre chiar mai bine decât „Danaya”, ne indică interesele mentale ale Rembrandt Legenda lui Faust și Flayola au trebuit să -l atragă lor Ei, ca el, erau prizonieri de vise și se străduiesc cu nerăbdare pentru necunoscut Acest lucru nu înseamnă, desigur, că Rembrandt i -a plăcut să se toarne peste baloane și de la știință pentru a căuta chei din Paradisul închis În inventarul proprietății sale, sunt menționate puține cărți Biblioteca lui era săracă Poate că a fost mulțumit de vechea sau Noul Testament care se întoarce Astfel, el a fost atras și aprins de singura iubire pe care aceste genii ale păianjenului mai interioare la extraordinarul El și -a continuat munca în felul său, iar arta lui a fost aproape de știința lor Cu uimire, o vedem în același timp desenând cele mai obișnuite parcele: „Hunter” ( , Muzeul Dresden), „Pavlins” ( , Cartwright Collection), „Curvelyance Olyt” ( , Muzeul Louvre) Desigur, el, dar poate abandona dorința de a ridica aceste povești modeste, dar totuși el dă pământului pământului în toată vulgaritatea sa și o transmite cu adevărat De ce Rembrandt se sustrage atât de brusc adevărata sa artă? Răspunsul este foarte simplu El vrea să studieze cu atenție tranzițiile tonurilor (roșu în roșu, gri în gri, roșu în roșu) pentru a dobândi ceea ce îi lipsește încă: flexibilitatea în trecerile și nuanțele tonurilor conexe necesare pentru a stăpâni întreaga gamă de nuanțe ale Aceleași culori, slăbind infinit în tranzițiile de la un obiect la altul Astfel, aceste pânze, decorate cu viață nemișcată minunată, erau în ochii lui doar prin bijuterii și l -au atras cu Hemi cu dificultățile care trebuiau depășite în ele Cu toate acestea, în același timp, OP încheie o serie întreagă de lucrări, clemele epice ale căror subiecte legendare deținând Rembrandt pe adevărata sa cale a secretarului „Îngerul din Rafail, care părăsește familia Tovia” (Muzeul Louvre) a fost scris în Compoziția acestei imagini este încântătoare Familia Patriarhului: Tatăl îngenuncheat, soția și fiul, care se aflau în spaimă, se apasă unul împotriva celuilalt, un câine, s -a încolăcit timid lângă amanta sa, totul vorbește despre un miracol care a devenit un miracol, în timp ce Îngerul de încălzire, Swift Și impregnabil, se grăbește spre cer într -un zbor puternic, pentru a se alătura armatei cerești acolo, de la care s -a separat pentru o clipă Acest fenomen extraordinar este descris, ca întotdeauna cu Rembrandt, în cele mai semnificative caracteristici Nimic în plus Nici un singur gest fals Fără pompă, fără exagerare Creată Art of MpadWol Europe XVII și XI Behob Impresia unui setPenPostp complet: PI PL pentru un minut nu poate fi îndoit în acest sens Că Pebo condescendează treburile pământești, că Dumnezeu este înclinat către oameni și că bătrânul evlavios tocmai a experimentat atingerea unei mâini invizibile La fel este și istoria lui Samson „Samson, amenințându -l pe tatăl său -inlaw” ( , Muzeele din Berlin), „Samson, conectat de filisteni” ( , Colecția de Iiienborn), „Nunta lui Samson” ( , Galeria Dresden) -în toate aceste tablouri, Conținutul legendei a fost transmis cu măreție restrânsă, fără cea mai mică retorică, fără cea mai mică poză, tragedia de vanchel a trebuit inevitabil să atragă atenția Rembrandt Abundența umanității TN este combinată în ea cu atât de multe suferințe și măreție: atât de multe frumoase UCKJCCRNO Art of Western European at // și la /// secole Posesia lui cea mai înaltă frumusețe, care nu proclamă niciodată, ci strigă despre asta El este modest, el are cea mai mare abordare a creaturilor strălucitoare și fermecătoare, care pot trăi în armonie cu cele mai simple legi ale existenței cu care vor ajuta să stăpânească Are un calm clar al naturii Cu dificultate, el recunoaște melancolia înălțată sau ironia evazivă în lucrările sale de conținut religios, care uneori se ridică din sufletul său, ca o adiere ușoară, aducându -ne la noi tristețea câmpiilor și cântecele gânditoare ale pădurilor de undeva în nesfârșit Ar trebui să fie numit Velazquez realist? Dacă acest cuvânt ar trebui să indice un artist care înfățișează o copie exactă a unui obiect, atunci nu: el în sine recreează elemente împrăștiate în noi combinații, percepute de el în natură Poate, însă, OP este un idealist? Această întrebare trebuie să răspundă negativ OP nu caută forme în ideea a priori a lumii; În calea studiului treptat, pacient, detaliat al formei, așa cum este dat de fapt, OP vine la descoperirea tuturor elementelor ideologice constând în ea Ei privesc Velazquez ca regele picturii realiste și, într -adevăr, un singur artist poate fi echivalat cu el Dacă înțelegem prin acest cuvânt un artist care nu știe să mintă Dar, pe de altă parte, dacă un idealist este o persoană care știe să dezvăluie nemuritor imaginii realităților instantanee, atunci Velazquez pare a fi doar o astfel de persoană Este un om, reglat idealist, dar capabil să vadă adevăratul N Alpatov Fra nzuz (corespunzător Secolul XVII La mijlocul secolului XVII, cultura franceză se confruntă cu o creștere mare În Franța, începe o mare mișcare culturală S -a manifestat în special rodnic în artă Premisa sa a fost adăugarea unui stat centralizat, monarhia absolută franceză Lupta pentru el a pus în mișcare toate izvoarele societății franceze Natura avansată a acestei forme de stat nu a fost îndoielnică pentru majoritatea contemporanilor Cu toate acestea, formele despotice ale absolutismului Richelieu au provocat un protest plin de viață în P aristocratic din straturile burgheze ale societății În epoca frontului, lupta a luat o formă deschisă și, spre deosebire de Reforma, interesele pur politice nu s -au împerecheat acum cu problemele de religie Politica a ocupat cele mai bune minți ale țării Mazarini i -a spus ambasadorului spaniol că „în Franța, era o femeie decentă, Pli Curtain, care, care stătea seara cu un bărbat în pat Nu aș vorbi cu el despre politică ” Deși această luptă politică s -a reflectat în diferite moduri în mintea diferitelor straturi, a ridicat conștiința responsabilității personalității față de societate În Franța, secolul X \ găsește răspunsul ideilor stoicilor pe care o persoană, indiferent de condițiile externe, dobândește puterea interioară și perseverența necesară într -o luptă vitală în sine În acești ani, Descartes, contrar revelației, declară -vă cu atenție de sine umană Singura sursă fiabilă de cogniție Pe baza PZ a acestei situații, OP era gata să conteste toate conceptele moștenite de omenire Depășirea tendinței predecesorilor lor de a se îndoia de totul Descartes a pus bazele păianjenilor pe baza metodei matematice Premisa sa a fost încrederea că lumea se bazează pe minte, că lumea în sine este un fel de mecanism aranjat înțelept Bazat în principal pe concluzii logice Descartes experiența științifică neglijată Învățăturile lui Descartes au pus bazele raționalismului francez Deși influența sa s -a răspândit abia mai târziu, principalele dispoziții s -au dezvoltat și justificate în lucrările lui Descartes au fost coapte în intestinele întregii culturi franceze în prima jumătate a secolului al XVII -lea, în epoca lui Cornell și Poussen Creatorul teatrului francez Cornel s -a bucurat de media contemporanilor săi cu cea mai largă recunoaștere Eroii istoriei romane vorbesc în piesele sale limbajul epocii frontului, își exprimă sentimentele care au îngrijorat francezii sub Richelieu Idealul lui Cornel era o persoană liberă, curajoasă, neînfricată în fața morții, subordonându -și soarta intereselor statului, care deține pasiuni oarbe datorită minții atotputernice În replicile înaripate ale eroilor lor, Cornell dă, așa cum era, formule comprimate de idealuri morale din acea vreme "Nu este timp să iubești, să mori la vremea respectivă!" Heracles îl exclamă Dragostea dobândește de la Cornel caracterul unei atracții pasionale către bine, este aproape curățat de senzualitate Adevăr Cornell Nora curge în retorică, eroii săi se contestă reciproc, ca reclamanții din proces, dar cele mai bune creații ale sale sunt profund capturate de încrederea că în lume totul depinde de o persoană și de bunăvoința sa, iar această conștiință îi oferă tragediilor sale înalte un înalt ascensiune morală În căutarea unui stil nou, înălțat în societatea franceză, începe lupta pentru puritatea limbii La începutul secolelor, Mlerb informează poeziile sale lirice despre claritatea logică a dovezilor matematice În saloanele mai multor case nobile în care se adună societatea seculară, în special în faimosul salon Rambuye, este ridicată o limbă literară; Aici, cu mult înainte de Moliere, „stilul chmanny” este ridiculizat Limba literară franceză dobândește caracteristici care au făcut -o internațională de mai mulți ani Stilul LaRoshfuko este recunoscut ca exemplar pentru „vioiciunea, acuratețea și delicatețea lui” În Franța secolului XVII, o mare importanță este acordată forma artistică foarte silabă Adesea, scriitorii și artiștii iau subiecte vechi, apără adevăruri cunoscute, dar dacă totul este exprimat și spus într-un mod nou, o nouă formă de exprimare atrage atenția generală În Franța, o serie de pictori mari sunt la mijlocul secolului al XVII -lea Creatorul Imagilor Altar, un master al picturii decorative a fost un studiu al Universității Italieni Un portret recunoscut a fost un campion puternic, dar dur Poussen depășește toți pictorii francezi din prima jumătate a secolului al XVII -lea, în timp ce Cornell depășește toți dramaturgii contemporani pentru el Io în dramaturgie la sfârșitul secolului a apărut un adversar al lui Cornel - Rasin Poussen nu a avut rivali în secolul al XVII -lea; El a fost cel mai mare pictor francez al secolului său Poussen s -a născut într -o familie simplă dintr -un sat normand După câțiva ani de rătăciri, și -a părăsit patria cu un bărbat foarte tânăr și s -a stabilit la Roma ( ) Aici, într -o casă mică cu Monte Ppnchio, și -a trăit toată viața S -a întors în Franța o singură dată ( ) și a plecat de acolo cu amărăciune: soarta patriei sale l -a emoționat, a fost neliniștit la curte, unde a domnit despotism a decora " Judecând după autoportret (Louvre, ' Art of Western Europe XVII II XV // I secole secole ) P la litere, Poussen a fost important Cufundat în sine, rezonabil, puțin pedant în artă În gândurile sale despre artă, el a arătat o atenție rară El a căutat în mod persistent să fie conștient de sarcinile sale creative, să ia în considerare inspirația sa cu nevoile minții După ce a citit într -o carte veche despre cele patru nașteri ale sistemului muzical antic: „Dori” strict, „Phrygian” pasionat, un „ionian” plăcut „Lydian” și vesel, el a plâns să -și subordoneze opera pitorească acestor forme Acest lucru nu l -a împiedicat să creeze multe tablouri excelente Poussen era insuportabil în Franța, potrivit lui la Roma, se simțea singur În jurul lui, arta baroque a fiert violent El a rătăcit printre ruinele Romei antice, fără să observe cum a fost construit orașul antic, conform inițiativei IAP și prelați, a fost construit cu biserici și palate într -un stil nou Pietrele romane și IEN au nevoie, chiar aerul Romei l -a ajutat să -și imagineze și să recreeze în artă imaginea unei persoane perfecte, un erou, căruia mulți dintre contemporanii săi au avut o astfel de atracție Poussen a aparținut numărului de maeștri care nu și -au găsit imediat chemarea: în timpul vieții sale lungi, a mers o cale lungă și șerpuită de dezvoltare În „chinul lui Erasmus” (Vatican), el este încă aproape de stăpânii Baroque Roman În picturile timpurii, cum ar fi „ciuma în azot” (Louvre), figurile sunt pline de mișcare violentă, clădirile sunt reduse rapid în adâncurile imaginii În tinerețe, a fost aproape de Maeștrii Fontainebleau de ceva timp, apoi a fost îndrăgit de Titian și Raphael și a intrat în cele din urmă în cercul pictorilor romani din secolul al XVII -lea Dar deja în „Inspirația poetului” din Louvre Poussen acționează ca un maestru bine stabilit Imaginea este plină de farmec excepțional, prospețime poetică pe care nu o puteți găsi pe Pi dintr-un singur Purussen contemporan italian și, în special, de la încântarea lui pre-Mordicpno Imaginea nu prezintă o legendă mitologică, nu un eveniment istoric, ci doar un grup de oameni zvelți și frumoși În imagine, raportul dintre cifre nu este destul de conturat, iar acest lucru îi conferă un farmec poetic special La mijloc, tânărul, puternicul zeu Apollo stă și, aplecându -și mâna pe lire, indică defilarea în mâinile poetului În spatele ei se află o muză zveltă, cu sâni cu jumătate de nonat, care amintește de fetele din Guzhon Tânărul poet, ca și cum ar fi observat intimitatea zeității, își construiește timid ochii spre cer, de unde zboară amurul cu două coroane de laur În pictura antică, oamenii cu ochii ridicați spre cer au fost înfățișați implicați în cele mai înalte forțe Într -un mod similar, inspirația lui Poussen introduce o persoană în mintea strălucitoare care domnește în lume și, prin urmare, o astfel de calm este vărsată în fețele eroilor, ONP exprimă încrederea în victoria principiului rațional cu creatura lor Purussenul, spre deosebire de Rubens, cu arabul său, încearcă să contureze imaginea unei persoane frumoase, perfecte, pentru a modela fiecare figură separată OP este departe de compozițiile echilibrate ale imaginilor altarului sau ♦ conversații sfinte ”ale Renașterii, deoarece fiecare dintre figurile sale este destul de liberă și independentă Noua comparație cu renașterea și că lumina laterală strălucitoare, așa cum era, scoate părți individuale ale compoziției, îi lasă pe alții la umbră și dă adâncimea spațială a întregii scene; Fața inspirată a poetului este adresată acestei lumini Copacii din spatele Muse și Apollo oferă aceste cifre stabilitatea; Figura poetului se ridică pe fundalul webului și, prin urmare, imaginea lui pare deosebit de spiritualizată După hobby -uri tinere la Roma de către Maeștrii Direcției Clasice precum Dominkpin, atenția lui Poussen este atrasă de Titian Exemplul său l -a ajutat pe Purussen Pentru a dezvolta un sentiment de culoare, pentru frumusețea corpului Pagi cu fundalul frunzelor suculente, pentru a iubi farmecul captivant al nimfelor adormite, cupidarea atroce și a pragurilor întunecate frenetice Cu toate acestea, în aceste scene idilice, Pusin rămâne fidel pentru el însuși și nu este predat, precum și dezinteresat ca Titian și Rubens În Egipt, arta a făcut un mare pas, abordându -se câțiva la simplitatea lui Naed la natură; Cel puțin, statuile egiptene nu mai sunt doar sfințe și oameni, deși acești oameni sunt încă masivi, nepoliticos, nemișcat În Grecia, arta a renunțat deja la simbolism, iar imaginile sale au fost îmbrăcate în simplitatea adevărului, care alcătuiesc cel mai înalt ideal al frumuseții Arta nu se dezvoltă niciodată independent: dimpotrivă, dezvoltarea sa este întotdeauna asociată cu alte domenii ale conștiinței În epoca copilăriei și a tinereții popoarelor, arta este întotdeauna, mai mult sau mai puțin, o expresie a ideilor religioase și în epoca maturității - concepte filozofice Panteismul indian este o îndumnezeire a naturii și, prin urmare, chiar și în poezia Pnduspp, un rol atât de important al plantelor, șerpilor, păsărilor de curte, vacilor, elefanților și altor animale se joacă, iar statuile zeilor reprezintă un amestec sălbatic și urât de membri a corpului uman cu membri ai animalelor Arta indiană, dar s -ar putea ridica la imaginea frumuseții umane; Căci în religia panteistă a indienilor, Dumnezeu este natura, iar omul este doar ministrul său, preotul și victima Mitologia egipteană ocupă deja mijlocul dintre indieni și greci: imaginile medii asemănătoare cu inundații animale ale zeilor săi sunt deja vizibile și fețele umane, care au servit ca un tip pentru sculpturile greceștii; Există afinitate între Osiris și Apollo, iar mitul lui Febe, care se luptă cu Python, este ocupat cu grecii egipteni Cu toate acestea, această luptă dintre animal și bărbat a fost rezolvată doar în Sfinx - un monstru cu un cap și piept asemănător soției, cu corpul fiarei Sfinxul egiptean este mai înțelept decât omul: face o persoană cu ghicitori viclene și îl devorează pentru incapacitatea de a le rezolva Dar grecesc Edip a dezvăluit gândul și a găsit un cuvânt; Fiara s -a repezit în mare și s -a înecat: bărbatul a intrat în drepturile sale - Și zeii Greciei nu sunt altceva decât imagini ale unei persoane ideale, îndumnezeirea omului Animalele au intrat în artă ca o expresie a forțelor naturii care se supun omului: caii poartă carul Apollo Cerberus păzește intrarea în regatul lui Hades, harpii dezgustători servesc ca un flagel al răufăcătorului; Zeus acceptă imaginile lui Ox și Swan pentru a ascunde astfel de aventuri de Hera, a căror sursă erau fiori pur naturale Imaginea umană este iluminată și înălțată: scopul său în arta greacă este să exprime cea mai înaltă frumusețe perfectă În numeroasele „Bacchanalia” din Poussen, seriozitatea este resimțită invariabil, de la Bacchanes frumoase suflă spiritul frumuseții eroice și înălțate Nu este de mirare că satirii înrădăcinați sunt înclinați peste nimfele înecate, pline de admirație secretă Aici, printre intoxicații universale și dansuri, o persoană câștigă perfecțiune și frumusețe; Aici totul se supune lui Theish și ordinea Aceste imagini ale unei epoci de aur lipsite de griji sunt imbuinate de puritate pastorală și de castitate aspră Poussen a stăpânit rapid paleta colorată bogată a lui Titian: scrie pe o pânză grosieră, pune pete largi și ajunge la o mare saturație de culoare Dar chiar și în aceste Idyll Poussen pătrunde într -un sens tragic al vieții Ciobanii arcadieni, aplecându -se peste o sobă de piatră, citesc cu voce tare: „Și eu am fost în Arcadia”, puterea de publicare atât de numită Louvre, iar acest lucru îi conduce la gândul morții În „Metamorfoza vegetală” din Dresda, fetele frumoase sunt turnate cu flori, se înclină cu iubitul lor, dansul printre cupidare, dar zeul înflăcărat pe cele patru călătorii pe cer, timpul merge constant, cade flori și tânărul războinic, Tinderea spre sabie, se termină până la ritmul unui dans vesel, îți încheie zilele de sinucidere Cu toate acestea, moartea, conform părerilor lui Poussen, este fratele somnului și, prin urmare, bacchank -urile sale adormite sunt adesea atât de asemănătoare cu un erou pe moarte În „Bacchanalia” din Poussen și în „metamorfoza plantelor” originalitatea gândirii sale pitorești afectează clar Compoziția Maeștrii Renașterii a fost unul dintre numeroasele mijloace artistice: compoziția lui Pusssen, găsită în mod conștient și justificată creativ, dobândește principala semnificație El, așa cum era, își pliază tablourile din figuri complet independente; Unele dintre aceste figuri în aceleași poziții se repetă de mai multe ori în pictura lui Pusen, dar în diferite combinații dobândesc un sens diferit În „Metamorfoza plantelor”, figurile în poze libere și relaxate sunt localizate în mai multe planuri, dar pe planul imaginii formează toate o aparentă a unei coroane, care pe cer închide carul lui Apollo Severitatea planului compozițional al lui Poussen nu interferează deloc cu libertatea figurilor individuale: fiecare dintre figurile sale, făcând o mișcare naturală, expresivă, așa cum a fost, este țesută într -un model geometric clar Tema morții a primit o expresie deosebit de completă într -o serie de tablouri ale lui Pusen în combinație cu subiectul eroului și serviciul său către stat La fel ca Cornel, Poussen i -a citit pe vechii autori romani cu emoție, poveștile lor despre oameni care, în numele datoriei, s -au dus fără teamă spre moarte În istoria artei, nu a existat o imagine atât de ridicată a unei ore muritoare de om Poussen scrie un germanic antic înconjurat de războinici pe patul său de moarte (Roma, Palatul Barberini), comandantul lui Evdamid, care așteaptă calm moartea și își face voința (Copenhaga) Răniți -ul Tancred de la „Ierusalimul eliberat” Torkvato Tasso, peste care Erminia (Hermitage), și chiar Hristos în „Mourning” (Munchen), este de asemenea reprezentat Mortul sau mort se află invariabil, aplecându -se în spate, câștigând finalul calm fericit în acest moment Nu există nimic misterios în moarte; Moartea nu inspiră groază, ca în Evul Mediu sau chiar în secolul al XVI -lea În fața morții, o persoană își manifestă posesia de sine, își câștigă adevărata demnitate umană În anii , după ce a vizitat Paris, poate, sub influența impresiilor sale, Poussen aproape evită scenele idilice interpretate de o bucurie senină Sobru despre Arta Europei de Vest a secolelor XVII II XVIII Manechinul compozițiilor, construcția strictă, mentarea cristalină a formelor îi învinge arta El înfățișează scene populare solemne precum „Jacob și Rebekah”, „Vindecarea de Hristos a orbului” (Luvre), „Abstinența lui Scipio” (Moscova) sau „( Solomona” (Louvre) În acești ani, OP interpretează două Seria de „Sacramente” (primul episod din - IBI, Palatul Belvogorskpy, Anglia), oarecum rece, dar maiestuos în planul lor Oamenii au învins complet schimbarea pasiunii, dar și -au pierdut vitalitatea interesantă Există mulți oameni exaltați în Aceste tablouri, s -au născut mai degrabă cu o reflecție la rece decât căldura prezentului Inspirație Imaginile sunt extrem de clar construite; vopselele sunt doar colorate de formă; sunt puse fără probleme pe pânză S -ar putea să credeți că Poussen a uitat legământurile lui Titian În ultimii ani ai vieții sale ( - ), Poussen își întoarce puterea inițială Dar măreția este măreția, pe care a căutat-o ​​anterior la oameni, acum câștigă în natură El scrie priveliștea drumului, mărginit de baie copaci Coroanele lor luxuriante sunt înconjurate ușor, deși fiecare ramură este clar prezentată în ele Copacii lui Poussen cresc liber, împrăștindu -și ramurile în toate direcțiile, nu întâlnesc obstacole externe, iar acest lucru dă o perfecțiune fericită contururilor lor Nori pufoși, rotunjiți plutesc pe cer; Cu contururile lor, ei se armonizează cu copacii Uneori, solul este încălzit de masivele uriașe de piatră, în care se exprimă acțiunea forțelor puternice și ascunse ale naturii Munții se ridică abrupt de câmpia Wad, în timp ce omul erou se ridică deasupra muritorilor obișnuiți Ocazional apar oameni, îndepliniți de importanța locului locului: poartă rămășițele fokionului, expulzate din patrie (Luvre), se află pe apostolul Matei, cufundat în gândire (Berlin), se ridică calm pe panglică a drumului; Planurile se urmează reciproc, încântarea unei priviri asupra alternanței volumelor și a unei impresii invariabile de ordine În peisajele lui Poussen, ca în sanctuare, domnește o tăcere solemnă Chiar și în „iarna” lui Poussen (Louvre), această imagine a morții a tot ceea ce este, inundat de apă, stânci și ca și cum cifrele petrificate păstrează o reținere maiestuoasă Aceasta este diferența profundă dintre furtuna de iarnă a lui Pusin și furtuna lui Greco în tabloul său „Tila Toledo” Desenele lui Pussen nu au același sens independent ca și desenele lui Rembrandt, dar își permit să -și imagineze calea creativă a artistului și ar avea, ceea ce căuta, ceea ce se străduia, cu care a început în lucrarea sa Adesea, planul original luminos și îndrăzneț este realizat de maestru cu un atac nevăzut de atac liber Atunci când o transferați în imagine, totul dobândește un personaj mai echilibrat, mai calm, uneori de dorit În desenele lui Poussen, coloana vertebrală a construcției este clar vizibilă, care în tablouri este depășită cu carne vie În figura „Bacchanalia”, doar ritmul principal în locația obiectelor, volume mari de Herm, linii intertwood ale mâinilor, sunt planificate două figuri recalcitabile Aici puteți vedea simetrie în prim -plan, repetarea ritmică în a doua Punctele întunecate sunt evidențiate pe fundalul masei verzilor Astfel de desene sunt consacrate în cel mai important lucru al faptului că Poussen s -a dezvoltat ulterior mai detaliat în tablouri, acea pânză ritmică principală, pe care de obicei nu a uitat -o în tabloul său și pe care mulți dintre imitatorii săi ulterior nu le aveau Căutarea unei compoziții terminate, dorința de a construi o imagine nu a exclus interesele lui Pusen în impresii directe; Acest lucru este afectat în special de desenele sale de peisaj din natură Într -un desen din Chantilly, vedem doar un arc intenționat fluent și spațiile îndepărtate ale câmpiei Odată cu simplitatea ingenioasă a acesteia, sunt imprimate atât măreția naturii sudice, cât și măreția creării mâinilor umane, laconicismul și importanța calmă a imaginilor În desenul lui Pusin, simțul profund al naturii este vizibil, care Rodppt al Maestrului Francez cu contemporanii săi din alte țări ale Europei și, în același timp, ei simt prezența în natura omului și a spiritului eroic al antichității Desenele sunt clarificate și terminate de compoziție, între timp, tăierea păstrează adesea sensul fragmentului Poussen, cu iubita sa structură dorică de artă, a afectat mai multe lovituri nepăsătoare puse pe hârtie Într -o foaie din Albertin, Poussen a schițat doar un trunchi de copac pe fundalul frunzelor pâlpâitoare a pădurii, dar acest portbagaj puternic este plin de măreție, ca o coloană dorică În vecinătatea Romei, printre extinderea campaniei, Poussen ar putea să -l întâlnească pe colegul conațional Callo Claude Zhelle din Lorena, Lorren, așa cum a fost numit De asemenea, și -a părăsit patria de dragul Romei, unde și -a trăit întreaga longevitate Dar în depozitul său, nu arăta ca Purussen Concentrația profundă a lui Poussen, dorința sa neobosită de a -și subjuga impulsurile creative către impulsurile sale creative, setate în mod conștient către el însuși Claude Lorren a creat, ca un copil, a cântat ca o pasăre, a fost puțin citit și abia și -a semnat numele În arta organizată, OP era îndrăgostit de natura Romei Vara, când soarele se ține de cer mult timp, a petrecut zile întregi în sălbăticie, făcând desene și schițe El nu a fost foarte ferm în figura figurilor și, prin urmare, a furnizat adesea implementarea lor în tablourile sale către alți maeștri Spre deosebire de peisajele din Pussen, oamenii înfățișați joacă un rol semnificativ în tablourile lui Lorren, deși sunt numite „înfrumusețări în Egipt”, „răpirea Europei” plong „Bătălia podului” În majoritatea peisajelor din Lorrin, precum Poussen, puteți vedea același calm, un cer senin, o distanță transparentă, rece vărsată în aer Conform peisajelor lui Pusen, acestea constau în principal din volume tactile, ale corpurilor, precum peisajele grecești Nu este de mirare în peisajul cu polifemusul (schitul) muntele se termină cu o figură imensă Dimpotrivă, în peisajele lui Lorren, aerul, spațiul, adâncimea și lumina predomină Lumina este principalul lucru care a ocupat întotdeauna artistul: el stă adesea în fața lui spre soare, când discul său luminos se ridică deasupra spațiilor câmpiei, monitorizează PPM Când seara, împrăștierea scânteilor portocalii, tinde încet să apară Claude Lorren i -a plăcut să scrie împotriva luminii Toate obiectele, și, mai ales, copacii, sunt apoi transparente, nu ca copacii mai densi ai lui Pusssen Uneori, de la marginea imaginii lui Lorren, se află rămășițele unui templu antic sau o figură singură a omului, ele aduc o notă melancolică regatului naturii O distanță transparentă, în care panglica râului, podurile și orașele se ondulează în peisajele lui Lorren sunt de obicei închise, dar această distanță este atât de imperios atrasă, încât frumusețea primului plan este gata să se estompeze Acest lucru se observă mai ales în numeroasele porturi și golfuri ale lui Claude De obicei, a ales un moment solemn când discul de lămâie al luminii se apropie de orizont Calea de aur curge din ea de -a lungul ondulărilor verzi ale valurilor Obiectele îndepărtate sunt deja învăluite în întuneric, iar amurgul coboară liniștit la pământ Apoi, în sufletul unei persoane, un vis vag se trezește despre țări îndepărtate, necunoscute, o sete de necontestabilă de călătorie Și din moment ce în tablourile lui Lorren, toate liniile atrag o privire în adâncuri, iar frunzișul transparent al copacilor și catargurilor navelor cu echipamentul lor se desface pe un cer ușor, ca și dantela, toate acestea recreează șirul interesant de sentimente pe care peisajul le are niciodată exprimat Cu toate acestea, oricât de mult în toate peisajele lui Lorren, mișcarea în adâncul imaginii, ei domnește întotdeauna într -o pace calmă; Clădirile au încadrat aspectul, orizontalul se află fără probleme unul peste celălalt, simțul armoniei este vărsat în toate, credința că perfecțiunea este realizabilă, că natura în sine este frumoasă, iar acest lucru se referă în cele din urmă la Claude Lorren cu Poussen Art Zauldiop Europa din secolele XVII și XVIII Loropo a lăsat un număr imens de desene din Patater El desenează contururile dealurilor Tivoli, fuzionându -se cu orizontul, cu copacii lor, prin lumina străpunsă Limbajul său grafic câștigă putere specială atunci când transmite masa groasă a frunzelor și contururile Consiliului CV Petra, iluminată de lumina soarelui oblic Lucrând din natură și în grabă pentru a surprinde momentul, artistul a trebuit să abandoneze o descărcare minuțioasă de detalii și să toarne un circuit fluid cu rimel gros Dar cât de de nerecunoscut, celebrul templu roman a devenit implementat poetic în ideea luminii solare! În acest desen, Lorren, fără să suspecteze acest lucru, este în contact cu Rembrandt Adevărat, spre deosebire de stăpânul olandez, stăpânul clasicismului francez, chiar și în figură din natură, construiește mai clar o compoziție; Nu este de mirare că gama cupolei ocupă strict partea centrală a foii Anii șaizeci din secolul al X -lea au fost un moment de cotitură în dezvoltarea nu numai a francezilor, software -ului și a tuturor artei vest -europene În acest moment, aproape toată generația mariilor maeștri născuți la sfârșitul secolelor XVI -XVII părăsesc scena Velazquez moare, înconjurat de onoruri ale universalului recunoscut; Gals, uitat și de neînțeles pentru noua generație; Rembrandt, care, în cuvintele documentului modern, nu a lăsat în urmă altceva decât „rochii de lână și instrumente de lucru”; Cornell frunze, înghesuită de Academia de Literatură; Poussen, ridicat în autoritate, dar interpretat din neatenție de academicienii pedantieni; Își face viața într -o potrivire a melancoliei Borrrompnp Bernini și Claude Lorren au supraviețuit vârstei lor Dar principalul lucru a fost că, în acest moment, au apărut noi oameni, o nouă generație, iar P ONP afirmă noi opinii despre viață și noi gusturi artistice În galeria autoportretelor Uffizi din Florența, această fractură este mai ales vizibilă: artiștii din prima jumătate a secolului, până în anii , păstrează în continuare importanța și demnitatea umanistului, un artist independent La sfârșitul secolului XVII, aspectul și expresia fețelor artiștilor se schimbă semnificativ; Nu au mai puțină încredere și maiestate, dar în perucile lor pudră, cu un zâmbet arogant pe buze, devin mai pompos Acum nu servesc Apollo și muzee, ci acționează ca oficiali executivi pentru artă, oameni de știință academici, curteni ascultători Nicăieri nu a fost această fractură la fel de izbitoare ca în Franța Doar un minunat maestru francez Pek a vrut să meargă cu fluxul - cel mai bun sculptor francez al secolului al X -lea Pierre Pyuzha Aș dori să -i imaginez o perlă de Poussen, Bernini, Bormini Între timp, el a avut nenorocirea să se nască până la douăzeci de ani mai târziu A fost un maestru al temperamentului indomabil, care a început mult și nu a terminat prea mult În tinerețe, arta italiană a barocului l -a impresionat „Milon Kroton” ( ) este o imagine uimitor de puternică a suferinței umane, eroism stoic Mâna lui este ciupită de lemn, încearcă în zadar să lupte împotriva atacatorului În pasiunea și bogăția mișcării, în transmiterea mușchilor umflați, munca lui Puzhe nu este inferioară statuilor Bernini Potrivit lui Boi> -nini gravitau la imaginea unei persoane care se află în stăpânirea extazului; Dimpotrivă, Puzhi glorifică puterea indomabilă a unei persoane Masca Medusa pyuzhe seamănă cu himere gotice groaznice și urâte În Comisia X, niciun singur maestru italian nu ar fi decis asupra unui refugiu atât de îndrăzneț din canoane clasice Dar Pyuzhe Pu pune ceva voluptuos în suferință, precum Bernini Suferința adusă la limită produce același efect de curățare ca tragedia lui Cornell Cu toate acestea, Pyuzha a fost familiarizat și cu plin de viață, bucuroasă, bucuroasă Imagini, în figurina sa din teracotă „Maternitate” (Ex), o femeie magnifică seamănă cu femeile din Rubens Puju a lucrat într -un moment în care artistul nu a putut sta departe de Curtea Regală Între timp, la curte, arta profund sinceră și pasională a lui Pyuzh nu a fost recunoscută El a fost respins de zelotele acelui stil strict care a fost ferm dezvoltat în a doua jumătate a secolului al XVII -lea După înfrângerea frontului ( ), absolutismul a triumfat în Franța Bu rzhuazpi francez, care la un moment dat a mers unul lângă altul cu nobilimea împotriva regelui, a început să sprijine autoritatea centrală în lupta sa cu rămășițele fragmentării feudale Pe baza politicii de mercantilism, statul stabilește sarcina de a crește producția, promovează trecerea de la ambarcațiuni la fabrici, încurajează dezvoltarea industriei interne cu îndatoriri În secolul XVII din Franța, „Monarhia absolută acționează ca un centru civilizator, ca fondator al Unity National” (K Marx și F Engels, Compoziții, vol X P ) În același timp, s -a gândit cu zel despre stăpânirea tuturor ierburilor acumulate în prima jumătate a patrimoniului în domeniul științei și artei Ulterior, Voltaire în cartea despre pleoapele lui Ludovic al XIV -lea a oferit o lungă listă de realizări din acest timp, la care ar trebui luate în considerare anularea duelurilor, puștilor îmbunătățite și diverse tipuri de mașini Chiar și învățăturile lui Descartes, întâlnite inițial de dezaprobator Sorbonnic, au fost atașate de arsenalul cultural al absolutismului francez Cu toate acestea, pe măsură ce autoritățile regale au consolidat absolutismul francez al Prochiului, care s -a luptat cu rămășițele feudalismului, a devenit o forță care împiedică dezvoltarea națională a Franței, sursa ruinei sale Curtea geloasă a lui Ludovic al XIV -lea, accentul întregii vieți mentale a țării, lasă o amprentă asupra tuturor manifestărilor sale Societatea franceză trebuia să se întindă „în frunt” în fața regelui Regele a arătat din ce în ce mai multe semne de despotism și un interes dispensat pentru structura statului Marelui Mogol În Europa de Vest, de la Imperiul Roman, nu a existat puterea de stat, care avea puteri atât de nelimitate precum regele francez Puterea lui a fost cu atât mai mare pe care a folosit -o pentru scopurile sale succesele noii tehnologii „Regele a iubit măreția în toate”, notează Voltaire Grija de prestigiu a constituit baza întregii politici a Curții Franceze, a fost o scuză pentru deșeurile sale imense Viața la curte a fost similară cu o performanță teatrală nesfârșită: a început dimineața când ceremonialul a stat al regelui, publicului, tehnicilor au avut loc și s -a încheiat seara târziu, când au fost aranjate sărbătorile, bile și sărbători Nobilul ar fi trebuit să fie prezent constant la curte și să -l înconjoare pe rege chiar și în spatele jocului de cărți Trebuiau să se supună unui fel de lege a localismului, cererea sa a servit ca sursă de contenție fierbinte și dispute În chestiuni de etichetă la instanță, programul și disciplina au fost odată pentru totdeauna Nobilii s -au simțit ca și cum ar fi chemat pentru serviciul militar: trebuiau să apară la Curte în peruci otrăvitoare, în costume cusute la modă La instanță, au fost elaborate regulile pentru politețea bărbaților în legătură cu femeile, aceste reguli de mai mulți ani au supraviețuit vârstei lui Ludovic al XIV -lea Toată această splendoare a vieții instanței a făcut o impresie puternică asupra contemporanilor: chiar și Madame de Sevpnyi a cedat lui, care, judecând după faimoasa ei corespondență, s -a distins printr -o mare direcție și sinceritate în atitudinea ei față de oameni În soarta artei sub Ludovic al XIV -lea, au avut loc cele mai mari modificări A devenit un obiect special de îngrijire a regelui, așa cum a văzut în el un mijloc de înălțare și glorificare Arta KV Western Gopi XVII II XVIII secole minciuna lor puterea Louis XIV P s -a limitat la protecția stăpânilor individuali, invitația și utilizarea acestora pentru anumite lucrări În Franța secolului XVII, arta a fost organizată la cea mai largă scară În acest sens, ministrul lui Ludovic al XIV Kolbert nu a făcut prea multă diferență între artă și industrie Dezvoltarea industriei ar fi trebuit să faciliteze fabricile regale, epoca artei - Academiile Regale Academia de pictură și sculptură a fost deschisă în Începutul activității sale scade în În , a urmat fundamentul Academiei de Arhitectură Au fost, de asemenea, academii de muzică și dans, științe și inscripții Descoperirea academiilor a retras artiștii din Tura Statul lunar în care au fost, fiind membri ai breslelor Academia a adus ordine la sistemul de predare Predarea a fost subiectul preocupărilor lor speciale Studenții de la o vârstă fragedă au suferit o pregătire serioasă, iar acest lucru a ajutat academia să creeze rapid fotografii uriașe de artiști, care au fost necesare de guvernul lui Ludovic al XIV -lea Dar influența Academiei asupra dezvoltării creative a artei a fost încă neexperimentată Adevărat, academia de pictură l -a proclamat pe Poussen cu autoritatea sa, academicienii au mărturisit adevăratul cult al Maestrului Dar, cu excepția unor stăpâni individuali precum Lesyuer, care a moștenit o mulțime de Pussen, părțile sale cele mai slabe au fost cultivate la Academie și forța sa creativă a fost subestimată; Academicienii nu îl cunoșteau pe Poussen, marele colorist și, referindu -se la cele mai slabe lucruri ale sale, considerau culoarea părții secundare a tabloului LeBren a anunțat că pictorii distingeau doar cunoștințele despre desen de la Malyar În același timp, judecând după rapoartele lui Lebren la Academie, el a introdus o mulțime de învățături noi: discuțiile sale despre asemănarea diferitelor tipuri de persoane cu animale au fost în acea epocă savuroasă, cu mare curaj Cea mai distructivă pentru academie a fost sarcina de a dezvolta norme stricte ale frumoasei În această privință, poate un model pentru academicieni a servit boailo, care în „poetica sa” ( ) a dat un cod de gust poetic, reducându -l la cerința imitației naturii, respectarea rațiunii și urmează imagini antice: „Cel care lucrează Conform regulilor creează o artă bună ” BOAILO însuși și -a salvat uneori vioiciunea naturală în lucrarea sa poetică, dar acest lucru nu l -a ajutat să devină un adevărat poet În domeniul artelor vizuale, căutarea normelor a dus la forme deosebit de ridicole În , a fost publicat un set de reguli de pictură Curând, atunci Roger de Pil, în lucrarea sa la cele douăzeci de puncte de sistem stabilite la diverși pictori mari: Michelangelo a primit conform Compoziției , conform figura , în culoarea ; LeBren - Conform compoziției , în culoarea ; Rembrandt - Conform compoziției , conform figurii , în culoarea , etc Academicienii înșiși au știut să atragă și au învățat bine multe abilități și tehnici artistice ale picturii clasice Dar printre ei nu a existat un singur maestru care să se potrivească cu marii pictori ai secolului al XVII -lea Inspirorul și dictatorul academiei, primul pictor al regelui Loren a fost un organizator capabil și un decorator talentat Acest lucru este evidențiat de numeroasele serine ale covoarelor țesute, tapiserii așa -numite, a căror producție sub Louis XIV a fost pusă pe un picior larg efectuat Lebrenul ar putea deveni un portret bun, dar din majoritatea compozițiilor sale pitorești, fie că este vorba de scene religioase sau murale decorative care dau o liouca, care suflă plictiseală insuportabilă și îndepărtată Niciodată în istorie Atât de multă abilitate de abilitate în mâinile artistului, într -o asemenea măsură lipsită de inspirație creativă autentică ca Lebren, a fost concentrată Moștenitorul Lebren, concurentul și inamicul Pierre Mnnyar în perioada dictaturii LeBrin ar trebui să fie limitată la scripturile portretelor El a căzut la ponderea onoarei de a scrie Moliere (Louvre), dar majoritatea portretelor sale sunt zaharoase Temperamentul pitoresc alunecă uneori în lucrările lui Van der Meilen, iubitul batalist Louis XIV, dar tablourile sale de bătălii nu conțin o mică parte din adevărul incoruptibil care se va conjura în gravurile lui Callo Doar Larzhiller și Rigo sunt o excepție fericită: portretele lor sunt temperament mai pitoresc, deși ambii stăpâni pot fi considerați creatorii portretului frontal al erei lui Ludovic al XIV -lea Oamenii din aceste portrete se uită cu un zâmbet invariabil de rece, țin strâns, figurile sunt îngropate în țesăturile strălucitoare scrise - catifea, mătase și brocart În arta greacă, simbolismul și alegoria s -au încheiat; Arta a devenit artă Explicațiile acestui lucru ar trebui căutate în religia greacă și în sensul profund, complet dezvoltat și hotărât al miturilor sale performante Pe lângă toate acestea, dezvoltarea și natura artei au o mulțime de circumstanțe diferite aleatorii, în special natura și zona țării, climatul etc Vastitatea clădirilor arhitecturale, colositatea statuilor indianului este o reflectare evident a naturii gigantice a țării Himalaya, elefanți și Boas Nuditate greacă Sculpturile sunt într -o claritate mai mare cu climatul binecuvântat al lui Hellas Natura armonioasă a acestei țări, străină de toată enormitatea monstruoasă, tot felul de extreme monstruoase, nu a putut decât să aibă influență asupra unui sentiment de proporționalitate și însușire Într -un cuvânt, armonie, care era probabil pentru greci Săracul și magnificul animale sălbatice din Scandinavia a fost pentru normani revelația religiei lor sumbre și a poeziei severe Circumstanțele politice au, de asemenea, un impact asupra dezvoltării și naturii artei: romanii au ocupat armonia clasică și simplitatea nobilă a arhitecturii în rândul grecilor, dar i -au adăugat vastitatea și dimensiunea enormă a dimensiunii, ca și cum ar fi exprimat colositatea statului lor Și măreția lor politică Creativitatea greacă a fost eliberarea omului din jugul naturii, reconcilierea excelentă a spiritului și a naturii, la care au fost participați prematur unul de celălalt Și, prin urmare, arta greacă a fost înnoată, a luminat praudele tuturor înclinațiilor și aspirațiilor naturale ale unei persoane care se aflau aproape în urâțenia dezgustătoare a animalului său De aceea, spiritul nostru nu este doar jignit, ci se ridică și înnorează episodul de la Iliada, unde Hera Lileinoratită, soțul suveran al tunetului Zaes, seduce caramerul iubirii și plăcerea soțului său formidabil, astfel încât să intre în intrare Brațele ei Tatăl Zeilor și Poporului Penului transformă morții din cei urâți de Danaev urât și nu a pus-o pe bunătatea amabilă a lui Aheian De aceea, o astfel de imagine nobilă, magnifică, este afrodită-" Trucurile dulci ale lui Merzlyakov ale lui Merzelov ”, care, care ridică frumoasa Elena la patul Menelaevs din Bogovidny, care fugea de la Spear Menelaev Tsar Alexander - Paris Prpamida Toate formele de natură erau la fel de frumoase pentru sufletul artistic al lui Ellin; Dar, ca un vas nobil al spiritului - om, apoi pe frumoasa sa tabără și eleganța luxoasă a formelor sale și mândria privirii creative a lui Ellin s -au oprit cu răpire și mândrie - și nobilimea, măreția și frumusețea taberei umane și forme au apărut În imaginile nemuritoare ale lui Apollo din Velvedere și Venus din Mednchenskaya Deși ambii portreteri găsesc uneori o claritate mai mare a priveliștilor, ele sunt inferioare Bernini, Rubens, Van Deek Pictorii francezi nu au creat astfel de imagini vii ale unor oameni moderni care au fost imortalizați de remarcabilul scriitor al erei Labruire („Personaje”, ) „Epoca lui Ludovic al XIV -lea” a lăsat în urmă moștenirea celei mai mari semnificații istorice în domeniul construcției palatului și parcului Prototipurile parcurilor franceze ar trebui căutate în grădini de lux, cu vile suburbane ale magnatelor romane ale Comisiei X În Franța, în prima jumătate a secolului XVII, Lemersier pune bazele unui nou stil în uriașul palat al lui Richelieu, cu un parc adiacent și un oraș planificat corespunzător Cel mai apropiat prototip al lui Versailles a fost Palatul din Le Viscount ( - ), ridicat pentru ministrul de finanțe de atunci Constructorul palatului a fost un stânga; Parcul a rupt lantotrul; Lucrarea decorativă a fost efectuată de LeBren În centrul palatului se află aceeași vastă sală ovală ca în palatele barocei, sălile sale alcătuiesc rândul, Enfilade -ul așa -numit Afară, o sală de cupolă grea scoate câțiva în mijlocul palatului, două turnuri pur franceze se ridică de -a lungul marginilor Întreaga fațadă este procesată cu o comandă mare Pe partea de acces, o curte extinsă este adiacentă palatului, mărginită de servicii În direcția parcului, palatul coboară terasele spre zona deschisă, un sino, cu o axă și o cale de mijloc accentuată, care duce la o statuie cu coroane îndepărtate În Le Viscount, s -a încercat utilizarea limbajului arhitectural baroc și să -i subordoneze ordinea strictă Implementarea completă a acestei sarcini a fost doar puterea absolutismului francez În luxul palatului și parcului din Le Viscount, Louis a văzut înfrângerea în privilegiul monarhului Fouquet a fost depus, stăpânii săi au fost chemați în instanță și implicați în construcția unei noi reședințe în Versailles Versailles a devenit principalul monument arhitectural al absolutismului francez, întrucât Escoral a fost principalul monument al absolutismului spaniolului Ziarul din secolul al XVI -lea, Palatul trebuia să se contopească cu mănăstirea și templul În reședința regelui francez, ideea de stat a primit o predominantă completă Versailles a servit nu numai reședința regelui francez, a fost conceput ca un monument arhitectural, în care un nou stil de viață și o nouă viziune asupra lumii au fost exprimate cu cea mai mare plinătate și claritate Această sarcină a fost justificată de costurile uriașe ale guvernului și de întreaga amploare a construcției Versailles De pe vremea împăraților romani, pentru prima dată în mâinile unui suveran, astfel de fonduri uriașe au fost concentrate și au permis să construiască un palat într -un timp relativ scurt și să rupă parcul inaudibil Arta Europei de Vest din secolele XVII și XVIII scară vastă Acest lucru a contribuit la faptul că Versailles a devenit un model de PE doar pe lungimea Franței, dar pentru toată Europa Construcția lui Versailles a fost o problemă nu numai a arhitecților, ci și a tehnicilor PIK-stropelsn, ingineri Era necesar să se scurgă mlaștinile, să pună drumurile, să ducă apă în bazine în toate acestea manifestă succesele educației franceze din secolul al XVII -lea Puterea nelimitată, concentrată în mâinile managerilor de lucru, a permis construcției Versailles să ofere natura integrității unității Palatul inițial (prima jumătate a secolului al XVII-lea) a fost supus unor modificări semnificative: a fost extins în - și a finalizat mansarda Ardu-non în Apoi mansarda a fost construită departe de palatul principal al marelui Trianon - un palat cu un singur sotiv cu o colonadă roz Aici regele căuta singurătate dintr -o viață zgomotoasă Versailles Parcul în sine a fost învins de Lenotrom Defalcarea sa inițială a fost schimbată Pentru toate acestea, Versailles se bazează pe un singur plan pe care arhitectura altor țări din acea vreme nu îl cunoștea egală cu domeniul de aplicare Palatul Regal servește ca centrul întregului aspect arhitectural al lui Versailles Acesta exprimă clar o idee de stat care i -a condus pe creatorii Versailles O curte onorabilă se alătură direct palatului, în fața acestuia, este o curte diferită, mai deschisă Din piața de la palat, trei căi divergeau de la palat: mijlocul duce la Paris, celelalte două la palatele regale din Saint-Cloud și co Pe părțile laterale ale acestor căi, orașul Versailles cu grila dreaptă de străzi și pătrate este răspândită Din partea palatului, ochii acoperă cu ușurință trei căi de raze: acestea sunt, așa cum au fost, trei mesageri, direcționați la diferite capete ale statului Stabletele joase ale pătratului din fața palatului palatului acoperă aceste căi cu atât mai mult, deoarece palatul se ridică puțin peste district Partea de mijloc a palatului se formează în planul scrisorii II Obiectivul palatului a fost dormitorul regelui, care intră în curtea pătrată Aici, au stat oameni nobili și curteni s -au adunat pentru dimineața Pentru a intra în ea, a fost necesar să treceți printr -o serie de sale ceremoniale bogat decorate Ambasadorii au urcat pe scara de marmură cu treptele sale largi și au fost nevoiți să ocolească întregul palat înainte de a ajunge în apartamentele regelui Plie Queen Aceste săli, ca și în palatele barocei italiene, au fost construite într -un rând și alcătuite enfilads obositoare Cea mai mare dintre ele a fost o galerie de marmură construită de mansardă ( ) Întinde m lungime și a fost acoperit cu arc bogat pictat de cutie; Ferestrele ei de pe o parte au răspuns de oglinzi de pe celălalt perete Au lovit chiar și ambasadorul venețian, un martor al unei vacanțe „Într -o galerie mare”, scrie el, „mii de lumini erau aprinse și erau reflectate în oglinzile care acopereau pereții din diamantele domnilor și doamnelor A devenit mai ușor decât în ​​timpul zilei; Frumusețea și măreția strălucea, ca și cum ar fi într -un vis sau într -un regat fermecat ” Cu toate acestea, constructorii de Versailles au căutat să facă fiecare sală clară și previzibilă sub formele lor Pereții multor săli Versailles erau acoperite cu plăci de marmură de formă strict geometrică, cu pătrate, dreptunghiuri și cercuri încadrate de curele albe Deschiderile semi -ciclului au fost rupte de o plasă de legături pentru ferestre Interioarele uriașe de versailuri cu tavanele lor de baguette, bijuteriile sculpturale pe pereți, decorarea bogată și candelabrele grele ar fi trebuit să facă o presiune, o impresie nerezidențială Acest lucru este deosebit de izbitor în ochiul PI în comparație cu interioarele confortabile contemporane ale caselor olandeze Din partea curții de marmură, fațada a păstrat caracteristicile arhitecturii la începutul secolului al XVII -lea: aici puteți vedea alternanța de cărămidă și piatră albă și turnuri, încoronate cu acoperișuri abrupte Fațada parcului a fost re -procesată de mansardă și puternic extinsă pe orizontală, doar partea sa medie proeminentă a încălcat ușor avionul Subsolul său inferior a fost tratat cu un șters; Etajul doi a fost disecat de pilastri și porticuri proeminente ritmic; Primul etaj cu ferestre mici servite ca mansardă, a fost mai ușor decât în ​​clădirile baroce Acoperișul strict orizontal al palatului, ca inovație, a tăiat ochii contemporanilor, obișnuit cu acoperișurile reci franceze Limbile rele au spus că palatul arată ca o clădire cu un etaj superior carbonizat Dar alungirea orizontală a permis să conecteze mai bine palatul cu parcul și cu tot aspectul Parcul a fost cel mai remarcabil decor al lui Versailles Frumusețea lui specială a fost o respectare largă De la balconul Palatului, de unde regele l -a iubit să ia în considerare, se deschide în toată frumusețea și corectitudinea planului său Chiar în fața palatului se afla două bazine strălucind ca o oglindă Spre deosebire de palat și interior supraîncărcat cu bijuterii în planificarea parcului, curățenia impecabilă și claritatea vrăjitorilor formelor De pe terasa principală, Park Park a coborât în ​​toate cele trei direcții: în stânga palatului se afla o scară de la marginea serii; Priveliștea s -a închis în depărtare o masă uriașă de apă a lacului elvețian Prin urmare, o vedere deosebit de frumoasă a fost reprezentată de un palat cu terasele sale și o seră, concepută probabil de Lenotre în sine, cu formele sale de arcade simple maiestuoase și un rustic O astfel de simplitate maiestuoasă, o astfel de spațioasă, dar arhitectura parcului italian din secolul al XVII -lea știa La dreapta de pe terasa principală a fost o alee umbroasă către Dragon Bessemn și la Fontan din Neptun Spectacolul principal s -a deschis într -o axă dreaptă de la palat, care a servit ca o continuare a străzii de la Versailles la Paris: de pe terasa principală, scările coborau spre fântâna Latona; De acolo era aleea regală mărginită de copaci la Fântâna Apollo; Totul s -a încheiat într -un canal mare, aproape fuzionându -se cu orizontul Întregul parc Versailles a ajuns la aproximativ trei kilometri cu lungimea sa În serile de vară, soarele s -a așezat într -un canal mare, la fel ca în tablourile lui Lorren Nu s -a pus problema imitării Italiei Grădinile italiene din secolul XVII cu masele lor voluminoase sunt concepute ca o vedere teatrală spectaculoasă Dimpotrivă, Nark -ul francez, cel mai pe deplin dezvăluit în Versailles, diferă în primul rând prin claritatea logică și simplitatea raporturilor sale Marea unitate a fost dată de Versailles că toată averea și varietatea de materiale din care au fost făcute au fost exprimate în forme strict geometrice Marmura clădirilor, frunzișul copacilor, apa canalelor și nenumărate fântâni - toate acestea erau limitate de avioane stricte, aveau forma de cuburi, conuri, cilindri și alte corpuri geometrice Chiar și plasarea statuilor s -a supus acestui ordin Acest lucru a fost afectat de sistemul matematic de gândire, care la începutul secolului al XVII -lea a apărat Descartes și care a pătruns treptat în toate domeniile culturii franceze Nov Versil of the NS nu a fost nimic îndepărtat, abstract, rațional Forme tipice pentru acea perioadă, formele de gândire au fost îndeplinite aici în imagini artistice În esență, Versailles s -au bazat pe o metaforă îndrăzneață, asemănând cu o lume uriașă, ca lume, palat și un parc către fabulosul regat al logicii și ordinii, cum ar fi acele orașe utopice ideale, despre care arhitecții Renașterii visau la hârtie numai Grabul poetic al lui Versailles a fost înțeles de contemporani și urmași: ulterior, Versailles a fost comparată cu epopeea homerică Arta Europei de Vest a mansardei și a secolelor XVIII Palatul Versailles și parcul erau mai îndrăzneți nu numai de mulțimea zgomotoasă strălucitoare de curteni, de locuitorii palatului; Versailles a acordat o atenție deosebită decorației sculpturale La fiecare pas aici sunt statui, Hermes, vaze cu reliefuri Întreaga sculptură, aproape ca în catedralele gotice, este îmbogățită de o singură idee Glorificarea regelui, care a luat titlul „King-Sun”, a devenit aici glorificarea tinereții și frumuseții zeului Apollo, apoi plecând pe un car din apă, apoi odihnindu-se printre o nimfă într-o grotă rece Alegoria a devenit un sistem alegoric imens Fiecare imagine, fiecare concept a găsit expresie într -unul dintre personajele mitologiei antice, într -o statuie de marmură, ascunsă în umbra pădurii verzi a parcului Râurile din Franța au fost prezentate sub formă de nimfe frumoase sau soți cu barbă Aceasta a fost ultima încercare din Europa de Vest de a exprima concepte moderne în imaginile zeilor umanoide Desigur, multe deliberate au pătruns aici Dar deseori motive individuale au dat în varză de poezie autentică G Plekhanov Arta franceză Secolul XVIII Societatea franceză din secolul XVIII din punctul de răspuns al sociologiei se caracterizează în primul rând de faptul că a fost o societate împărțită în clase Această circumstanță nu a putut decât să afecteze dezvoltarea artei În chestiune, luați cel puțin teatru Pe scena medievală din Franța, ca în toată Europa de Vest, fragile atât de numite ocupă un loc important Fars au fost compuse pentru oameni și jucate în fața oamenilor Ei au servit întotdeauna ca expresie a opiniilor oamenilor, a aspirațiilor lor și - a ceea ce este deosebit de util de remarcat aici - nemulțumirea lui față de cele mai înalte clase Începând cu domnia lui Ludovic al XIII -lea, farsa este înclinată să scadă; Este clasificat ca acele divertisment care sunt decente doar pentru lipsa și nevrednică de oameni cu un gust sofisticat: „respins cu oameni înțelepți”, după cum a spus un scriitor francez în Farsa a fost înlocuită cu o tragedie Dar tragedia franceză nu are nicio legătură cu părerile, aspirațiile și nemulțumirea maselor Este o creație a aristocrației și exprimă părerile, gusturile și aspirațiile celei mai înalte clase În epoca lui Ludovic al XIV -lea, adică într -un moment în care monarhia moșiei a atins punctul culminant, pictura franceză a avut multe în comun cu tragedia clasică În ea, ca în acest din urmă, au dominat „măreția” și „demnitatea” II exact la fel Ca o tragedie clasică, și -a ales eroii doar din această lume Charles Lebren, care era atunci legiuitorul gustului artistic în pictură, știa, de fapt, un singur erou, Ludovic al XIV -lea Pe care l -a îmbrăcat, însă, într -un costum străvechi Celebrul său „Bătălia lui Alexandru”, care poate fi acum văzută în Luvru și care merită cu adevărat atenția vizitatorilor acestui muzeu, au fost scrise după flacără Campania militară G , care a acoperit monarhia franceză cu o glorie puternică Au fost devotați în întregime glorificării „Regelui Soarelui” Erau prea în concordanță cu starea de spirit a minții, încercând ca „maiestuos}”, să glorieze, la victorii Astfel încât opinia publică a clasei dominante nu ar trebui să fie în cele din urmă lovită de ei Lebren a pierdut, poate, dar bănuind nevoia de a vorbi tare, de a -și lovi ochii tare, pentru a aduce splendoarea ideilor artistice largi, în conformitate cu splendoarea care a înconjurat regele, spune un Zever Franța de atunci a rezumat persoana regelui său Prin urmare, înainte de imaginea lui Alexandru, publicul l -a aplaudat pe Louis XIV Impresia uriașă că pictura Lebrin la un moment dat se caracterizează prin exclamarea patetică a Etienne Carno: „Cât de pură ești lumină, înjură -te!” Totul curge, totul se schimbă Cine a ajuns în vârf, a coborât Pentru monarhia moșiei franceze, coborârea a început, după cum știți, în timpul vieții lui Ludovic al XIV -lea și apoi a continuat continuu până la Revoluție Regele Soarelui, care a spus: „Statul sunt eu”, cu toate acestea, în felul său, a avut grijă de măreția Franței Și Ludovic al XV -lea, care nu a refuzat deloc pretențiile absolutismului, s -a gândit doar la plăcerile sale Majoritatea uriașă a slujitorului aristocratic care îl înconjoară nu s -a gândit la altceva Timpul lui a fost vremea unei goanei insaciabile de plăceri, o perioadă de ardere veselă a vieții Dar, oricât de murdară ar fi distracția mochetelor aristocratice, gusturile societății de atunci s -au distins totuși de un har incontestabil, o sofisticare frumoasă care a făcut din Franța „legiuitorul mod” II, aceste gusturi elegante, sofisticate, și -au găsit expresia în conceptele estetice din acea vreme, „Când Louis XIV a fost înlocuit de secolul lui Ludovic al XV -lea, idealul de artă de la Majestic s -a mutat într -unul plăcut Sofisticarea eleganței și subtilitatea plăcerii senzuale sunt răspândite peste tot ” Și acest ideal de artă este cel mai bine realizat în tablourile lui Bush • Plăcerea senzuală, - citim în compoziția pe care tocmai am citat -o, - idealul lui Bush, sufletul picturii sale Venus, pe care îl visează și pe care îl înfățișează este pur și simplu Venus ” Acest lucru este complet corect, P, Bushe Contemporanii au înțeles foarte bine În , prietenul său Pyron într -una din poeziile sale vorbește în numele celebrului pictor Madame Pompadur: Sincer, mă uit Doar har, har, frumusețe Moolitatea, politețea și distracția unui cuvânt, tot ceea ce respiră păpușa de senzualitate Lupta este fără libertate inutilă Sub copertă, care este cerută de o virtute picantă Aceasta este caracteristica excelentă a lui Bushe, muza lui era senzualitate elegantă, la care toate tablourile sale erau saturate Există, de asemenea, multe dintre aceste tablouri în Louvre și care vrea să semene conceptul de acest lucru Ce distanță este separată nobilul-monarhist Franța din Louis XV de aceeași Franța Ludovic al XIV-lea, vă recomandăm să comparați tablourile Bushe cu tablourile Lebrenului O astfel de comparație va fi mai instructivă decât volumele întregi de raționament istoric abstract Arta Europei de Vest din XVII II XVIII secole Pictura Bushe a avut același succes uriaș pe care pictura Lebren a întâlnit -o în momentul timpului Influența lui Bushe a fost cu adevărat colosală S -a observat, pe bună dreptate din el la fel Dar dominanța și influența lui Bush au fost fragile Mișcarea de eliberare a burgheziei franceze a pus într -o atitudine negativă pentru el cea mai bună critică din acea perioadă Deja în , Grimm îl condamnă strict pe Busha în „corespondența sa literară” El spune: Busha nu este puternic în faptul că bărbatul II, de fapt, podeaua masculină este prezentată în tablourile lui Bush, în principal Amur M și Desigur, nu aveau nici cea mai mică atitudine față de aspirațiile de eliberare din acea epocă Chiar mai ascuțit, Rimma l -a atacat pe Bush Didro în „saloanele” sale „Are o perversiune de gust, culoare, compoziție, personaje, imaginație, desen”, scrie Didro în , „pas după pas a urmat depravarea moravurilor” Dar părerea lui Didro, Bush a încetat să mai fie artist „Și atunci a fost făcut de un pictor de curte” Mai ales devine de la Didro cu Bush Amurams menționat mai sus Enciclopedistul ardent remarcă oarecum în mod neașteptat că în toată mulțimea acestor Cupide de Peters, nu un singur copil care ar fi potrivit pentru viața reală, „de exemplu, pentru a -și învăța lecția, a citi, a scrie sau a cruda cânepa” Această reproșare, care amintește parțial de acuzațiile cu care d II Pisarev a lovit capul lui Yevgeny Onegin, îl face să ridice disprețuitor mulți și mulți dintre criticii francezi actuali Acești domni spun că „cânepa moale” nu prinde deloc amuramele și au dreptate Dar ei nu văd că, în indignarea naivă a lui Didro împotriva „Satirurilor mici depravate”, ura de clasă a burgheziei de atunci harnice, până la bucuriile inactive ale mochetelor aristocratice afectate Diderot nu -i place, desigur, puterea lui Bush: sexul său feminin „La un moment dat, îi plăcea să înfățișeze fetele Ce erau aceste fete? Reprezentanți grațioși ai jumătății de lumină "Acești reprezentanți grațioși ai jumătății -au fost foarte frumoși în felul lor Dar frumusețea lor nu a atras, ci i -a indignat pe ideologii celei de -a treia moșii Doar aristocrații și acei oameni din a treia moșie, care, fiind influențați de aristocrați, au învățat gusturile aristocratice „Mie și pictorul tău”, spune Didro, adresându -se cititorilor, „visează Graz primul a ghicit să facă arta morală ” Această laudă este la fel de caracteristică a stării de spirit a lui Didro și, odată cu ea, toată gândirea burghezia atunci, precum și reproșurile furioase trimise de el la adresa tufișului urât de el Graz a fost de fapt un pictor moral în ultima măsură Dacă dramele burgheze ale nivelului pe autostradă, bomarchea, s -au redus etc au fost „moralitatea în acțiune”, atunci picturile lui I Cut pot fi numite „moralitate pe pânză” Tatăl familiei ocupă locul său de onoare, colțul din față apare într -o varietate de poziții, dar întotdeauna atingând poziții și se distinge prin aceleași virtuți onorifice de casă care îl decorează în drama burgheză Dar, deși acest patriarh este, fără îndoială, demn de tot respectul, el descoperă orice politică de onestitate El se află „întruchipat reproș” în fața unei aristocrații libere și depravate și nu merge mai departe decât „reproș” Și acest lucru este complet K Kor Sen? O K - TE Moscova Portretizare muzeală ) Altă artă numită după L S Pushkin Nu este surprinzător, pentru că artistul care a creat -o este limitat și la „reproș” Graz este departe de un revoluționar El nu încearcă să elimine vechea ordine, ci doar la corectarea sa în spiritul moralității Clerul francez pentru el este păstrătorul religiei și al obiceiurilor bune; Preoții francezi sunt tați spirituali ai tuturor cetățenilor Între timp, spiritul nemulțumirii revoluționare pătrunde deja miercurea artiștilor francezi În anii cincizeci, ei exclud un student care a refuzat să plece de la Academia Franceză de Arte din Roma În , un alt student al aceleiași academii, arhitect ADR Muton este supus aceluiași pătrat pentru aceeași conduită incorectă Sculptorul Claude Mon i se alătură Muton - este eliminat și din instituție Opinia publică a Parisului ia în mod decisiv partea lui Muton, care a depus o plângere la Curtea către directorul Academiei Romane, iar Curtea îl consideră vinovat pe acesta din urmă și îl pune pe de livre în favoarea lui Muton Atmosfera publică este din ce în ce mai încălzită și, ca revoluționar stații de spirit, a treia moșie, pasiune pentru pictura de gen - această comedie lacrimă scrisă în vopsele cu ulei - se răcește O schimbare a stării de spirit a oamenilor avansați din acea vreme duce la o schimbare a cererilor lor estetice - Ca OP a dus la o schimbare a conceptelor lor literare și la pictura de gen în spiritul unui vis, care nu a fost încă un entuziasm universal , este umbrit de pictura revoluționară a lui Davi Davi și a școlii sale D Didro Charden Câteva picturi mici cu fructe și accesorii alimentare Acesta este un pictor, acesta este un colorist! În cabină există mai multe picturi mici de Sharden; Aproape toate prezintă fructe cu accesorii alimentare Aceasta este natura însăși; Articolele din afara pânzei sunt atât de credibile încât înșală ochiul Ia poza pe care o vedeți, urcând scările, merită mai ales atenție Artistul a așezat pe masă vaza de porțelan chinezesc vechi, doi biscuiți, un pahar, un măsline pline, un coș de fructe, două pahare, pe jumătate umplute cu vin, o cupolă și o plăcintă Când consider picturile altor artiști, mi se pare că trebuie să -mi fac ochi noi; Pentru a lua în considerare tablourile lui Sharden, trebuie doar să le păstrez pe cele pe care natura mi -a oferit -o și să le folosesc bine Dacă aș fi intenționat copilul meu pentru pictură, aș cumpăra această poză „Copiați -l”, i -aș spune, „copiați -l din nou” Dar poate copierea naturii nu este mai dificilă? Această vază de porțelan este într -adevăr din porțelan; Măslinele sunt despărțite de ochi cu apă în care înoată; Acești biscuiți pot lua și mânca, deschide și stoarce acest pic, bea acest pahar de vin, curăța aceste fructe, pot tăia această plăcintă ■* Artă Arte din Europa de Vest la // II la /// Secole secole Aici KTP înțelege armonia culorilor și reflexelor despre Charden! Acesta este alb, roșu și desenând culorile pe care le frecați în paleta dvs , dar însăși esența obiectelor; Intriți aer și lumină pe vârful periei și le atașați la pânză După ce copilul meu ar fi copiat acest lucru de multe ori, l -aș lua cu o „pantă sfâșiată” a aceluiași stăpân Complotul este dezgustător, dar aceasta este o carne de pește autentică, aceasta este pielea ei, sângele ei; Vederea acestui pește în sine nu ar face o altă impresie Uite: Câte culori, câte materiale plastice în descrierile apariției diferitelor dispoziții ale taberei umane în cântecele cântăreței „Iliad”, cu ce plăcere locuiește în aceste tablouri din plastic, cu ce dragoste, cu ceea ce inepuizabil Luxul creativității îi separă cu tăietorul său magic statuile grecii au fost înfățișați gol: ceea ce ar părea o insultă nerușinată pentru demnitatea umană pentru ceilalți, în lumea antică a fost o poezie castă a conștiinței demnității umane și Acesta este motivul pentru care sculptura a ajuns la o dezvoltare atât de mare în rândul grecilor, a adus fructe de lux De fapt, ca să nu mai vorbim de cele mai importante opere ale incisivului antic, - o cameră foto, o relief, medalie, feluri de mâncare sub formă de cap de om sau leu, fiecare trinket din acest fel este o operă de artă și de o mie de ori mai mare decât cea mai bună statuie a tunurilor chiar și a tunurilor Grecii s -au născut în știință - a murit cu ei, pentru că doar perfecțiunea lor asupra figurii umane ar putea avea un astfel de sens global De aceea, natura poeziei grecilor în sine este o s-tpness a imaginilor, așa că vreau să simt acest hexametru ondulat, de marmură, cu mâna, care, fugind din gură, devine o statuie sau o mișcare imagine în fața ochilor tăi Motivul acestui fenomen este o idee de echilibrare cu o formă din care fiecare și -a pierdut particularitatea și care s -a contopit într -un T inextricabil cu deja și nu cu unitate Arta și arta primitivă a lumii antice K Marx Despre sens Artă greacă Se știe că mitologia greacă nu a fost doar arsenalul artei grecești Dar minutul lui Este posibilă viziunea naturii și relațiilor sociale care stă la baza fanteziei grecești și, prin urmare, grecesc (arta), este posibilă în prezența selfactorilor, a căilor ferate, a locomotivelor și a unui telegraf electric? Unde este vulcanul împotriva lui Roberts și K , Jupiter împotriva Thunderbird și Hermes împotriva Credit Mobilier! Toată mitologia depășește, subordonează și formează forțele naturii și imaginației și cu ajutorul imaginației; Prin urmare, dispare, împreună cu debutul dominației reale asupra acestor forțe ale naturii Ce s-ar întâmpla cu FAMA dacă ar exista un tipar-haus-slope?unu' Pierre, luați în considerare acest lucru bine când mergeți la academie și, dacă puteți, înțelegeți secretul cum să evitați un talent care un sentiment de dezgust pe care unele parcele îl excită În această vrăjitorie, nimic nu este clar Acestea sunt puse pe un alt elefant gros, al cărui efect se manifestă din interior Uneori putem spune că acestea sunt cupluri care au murit pe pânză; Uneori, aceasta este o spumă ușoară aruncată asupra lui Rubens, Bergham, Graz, Lutherbourburburn ar explica această metodă mai bine decât a mea; Ei ar putea dezvălui efectul făcut în ochii tăi Abordare - totul se amestecă, devine plat și dispare; Eliminați - totul se va recupera și va apărea din nou Mi -au spus că visele, ridicându -se în salon și văzând poza lui Sharden, pe care tocmai am descris -o, s -a uitat la ea și a continuat cu un oftat profund Această laudă este cea mai scurtă, dar costă mai mult decât a mea Cine poate plăti pentru tablourile lui Sharden atunci când această persoană rară nu va mai fi? De asemenea, ar trebui să știți că acest artist are o minte clară și vorbește perfect despre arta sa Oh, prietene! Spit pe vălul lui Appelz și pe strugurii Zevksis Este ușor să -l înșele pe artistul nerăbdător, iar animalele sunt judecători de artă răi Nu am văzut păsările din Grădina Regală care și -au rupt capul despre cea mai proastă perspectivă? Dar Charden te va înșela pe tine și pe mine, dacă vrea V Lazarev Salurmors din Sharden Charden a devenit un minunat paturist nu imediat Timp de mulți ani de lucrări intense, de renunțare și experimente dureroase, adesea însoțite de eșecuri și defecțiuni, au precedat ani de maturitate, când Charden a stăpânit complet mijloacele de expresie artistică În viața sa timpurie, stăpânul aduce un omagiu olandezilor, cum ar fi Hed și Class, și credința cu Bolet și deportarea cu Udri Este pasionat de efectele decorative, se străduiește pentru imaginea unor lucruri frumoase, scumpe, de multe ori recurge la situații distractive pentru a distra privitorul, unind jocul cu animale, supraîncărcă compoziția cu un număr prea mare de obiecte, interpretează „atributele de arte și științe ”atât de îndrăgit de el foarte exterior, fără a -și deschide subonosurile profesionale De-a lungul anilor, Charden simplifică limbajul său artistic, ajungând la claritate clasică până în anii - din HA secole În acest moment, când a creat tot ce este mai bun din viața lui, el se mulțumește cu un număr mic de obiecte date în maxim Combinații chirurgicale Compozițiile dobândesc un model intern strict și un ritm uimitor, toate cele inutile dispar din tablouri, selecția de obiecte este mai modestă, nuanțele colorate sunt subțiri, devenind atât de evazive, încât Didro era înclinat să considere această tehnică ca magia autentică Ca urmare a unei căutări îndelungate, stilul său, care a determinat natura acelor capodopere care au apărut pentru a șasea și a șaptea decenii, câștigă cincizeci de ani La fel ca Titian, Velazquez, Hals și Rembrandt, Charden a atins culmile înțelepciunii creative pentru bătrânețe Prin urmare, cele mai frumoase dintre viețile sale nemișcate au fost atinse de el după ce a împlinit vârsta de cincizeci de ani În comisia X, termenul „viață static” nu a primit o distribuție Poate că primul care îl folosește pe Didro, dar pentru el acest cuvânt nu este atât un termen, cât și cifra de afaceri a vorbirii De obicei, ceea ce ne referim acum prin viață, în setul X al secolului am numit „obiecte neînsuflețite” Astfel de „obiecte neînsuflețite” au scris Charden, specializat în imaginea lor Cu toate acestea, este greu să ne imaginăm nimic mai animat decât fructele, paharele, sticlele și vasele de sharden Esența vieții sale statice constă în faptul că acesta este cel mai puțin „încă„ încă ”dintre toate tipurile de viață mereu existentă Charden a scris Not Dead, ci lucruri animate din chestiune la fel de perfectă și subtilă ca omul Pentru artist, nu a existat nicio diferență fundamentală între subiectul neînsuflețit și animat, între un lucru mort și un organism viu Ambele s -au bazat pe o singură problemă, dar au fost organizate doar în diferite etape de dezvoltare De aceea, percepem toate aceste căni, ulcioare, mere, pere și becuri de chardină ca creaturi vii particulare Mii de fire sunt trase de la ei la o persoană, sunt create pentru o persoană și sunt încălzite de intimitatea lui Există cu adevărat ceva solemn în modul în care artistul interpretează obiectele descrise de el Mâncarea plasată pe masă este percepută de el ca un simbol al secretului și, în același timp, cea mai simplă atitudine a unei persoane față de lumea lucrurilor neînsuflețite, ca simbol al menținerii vieții, a mâncării Viața lui Sharden sunt inerente unei astfel de sentimente de semnificație, sunt atât de emoționale, încât s -au născut dintr -o admirație atât de profundă pentru lumea reală, sunt atât de conectate cu o persoană de la care sunt absolut inseparabile, încât vor să numească involuntar Viața umanistă Nu, desigur, sentimentul că conțin, ca „om de știință” Leiden Life Life, selecția lucrurilor care slujesc umanistul și, în sensul că sunt încălzite de spiritul umanității înalte Și în această privință, ele reprezintă cel mai izbitor, care nu se poate imagina decât, contrastul cu liniile de viață ale lui Cezanne, în care un obiect neînsuflețit i se dă și mai mult „morți” decât în ​​realitate și care chiar a avut chiar O persoană atât de aproape mai aproape, care își pierde adesea proprietățile unei creaturi animate În această antiteză, Charden - Cezanne, vom găsi cheia pentru înțelegerea schimbărilor pe care arta de la sfârșitul secolului XIX le -a adus cu noi Percepția lui Sharden asupra vieții statului a apărut pe baza culturii vatra pariziană Oricât sună paradoxal, se datorează unui șir lung de strămoșii săi, toate acele condiții ale vieții de zi cu zi care au falsificat concepte civile („urbane”) de onoare, datorie, demnitate umană, despre „drepturile omului” Punctele de contact care pot fi prezentate între scriitori Sharden și moderni, scriitorii - Buffon, Didro și Robin sunt, de asemenea, foarte semnificative Au o interpretare extrem de strânsă a materiei pentru el paisprezece' Arta occidentală! Europa din XVII II XVIII secole Deja pentru Buffop, natura era o substanță goală și o forță activă, care a creat toată abundența fenomenelor individuale Întărește această teorie cu o ipoteză a moleculelor organice, anticipând teoria modernă a celulelor Astfel, OP depășește opusul dintre procesul mecanic și viața organică Lumea i se pare în ansamblu, aceleași legi ale naturii sunt valabile atât pentru natura neînsuflețită, cât și pentru cea animată Întreaga abundență de forme organice este eliminată din seria secvențială de creaturi care au apărut ca urmare a varietății de condiții mecanice, PZ a activității fundamental unificate a moleculelor organice O persoană închide, în opinia sa, o serie lungă de creaturi vii El este cea mai nobilă și mai puternică creatură Doar el este capabil să progreseze, el singur are un geniu individual - principalul factor în astfel de progrese, el este unul înzestrat cu un sentiment moral, OP singur este capabil să găsească fericirea în utilizarea pe scară largă a abilităților sale mentale Teoria Buffon a moleculelor organice îl adoptă aproape în întregime pe Didro în „gândurile sale despre interpretarea naturii” ( ), subliniind capacitatea atomilor la senzație Această teorie primește o dezvoltare ulterioară de la Robin, cu persistență specială și secvență care dovedesc animația tuturor chestiunilor El consideră organic nu ca un produs al unui mecanism anorganic, ci ca o stare naturală și primară a materiei în sine Dezvoltând aceste gânduri, el declară nu numai plante, ci și minerale animate și consideră că este posibil să se vadă organizat, capabil să simtă și să gândească creaturi în corpurile cerești De la piatră fără viață la o persoană se află o cale de evoluție Acesta este regatul infinit al vieții organice, ale cărui forme individuale au apărut printr -o organizare din ce în ce mai mare a moleculelor primare Astfel, Robin, ca Sharden, neagă diferența dintre organic și anorganic, animat și neînsuflețit Privind viața nemișcată a lui Sharden, Robin probabil și -a spus mental: „Iată un artist ale cărui lucrări îmi confirmă loialitatea gândurilor mele” Dacă a spus acest lucru, atunci avea profund dreptate, pentru că există atât de multe în comun între învățătura sa și înțelegerea strălucitoare a materiei, încât apropierea filosofului și a artistului nu este în niciun caz arbitrară și întinsă în acest caz Urmează PZ -ul naturii lor interne profunde Dar numai ceea ce a rămas cu Buffon și Robin cu o categorie logică a devenit categoria estetică cu Chardin, cu alte cuvinte, s -a dovedit a fi implementată în artă și, în plus, într -o mare artă Atunci când compară sharden -ul încă viețile cu olandezii, ei uimesc la prima vedere a compoziției lor stricte construite În designul lor există o logică cu adevărat „pubssen” Totul este echilibrat cu atenție aici, toate cele mai mici efecte formale sunt luate în considerare aici, claritatea carteziană domnește aici, nu există nimic aleatoriu, arbitrar, fără scop Sharden, ca niciun alt maestru al secolului al XVIII -lea, nu simte formatul imaginii și știe să -și umple avionul, astfel încât privitorul să creeze întotdeauna o impresie, ca și cum un aranjament diferit de obiecte ar fi de neconceput Deciziile compoziționale ale lui Sharden sunt infinit de diverse De asemenea, oferă grupuri centralizate, construindu -le în conformitate cu principiul piramidal, el recurge de bună voie la schimbări asimetrice îndrăznețe, transferând centrul de gravitație la stânga sau la dreapta, el are obiecte la rând, dar diagonale, dar singur și în grupuri Dar invariabil în cumulativul său Tah este echilibrul interior al maselor ritmului minunat care le fac lucrări de artă perfecte Cel mai mult, Charden iubește compozițiile orizontale, permițându -i să aranjeze obiecte unul lângă celălalt, paralel cu imaginea imaginii Mai ales adesea, Charden recurge la astfel de construcții compoziționale în anii maturi, când viața lui nemișcată dobândesc un laconism cu adevărat Surbara fără a-l face Dar dacă Surbaran are obiecte într -o viață de plastic fragmentată, atunci Sharden este atât de strâns legat între ele (în special, prin sistemul dezvoltat de reflexe colorate), încât formează o unitate pitorească indisolubilă În comparație cu alte genuri, viața natură are o proprietate particulară Întrucât viața nemișcată este „plasată”, momentul compozițional poate fi luat în considerare de artist pentru plasarea obiectelor pe masă Obiectele pot fi plasate la discreția lor, ele pot fi prevăzute în ordine în astfel de combinații care sunt cele mai de dorit pentru pictor Creând compoziția istorică a peisajului PLP, artistul PE își poate permite un astfel de lux, deoarece se ocupă de elemente separate, disparate și operează cu un anumit întreg, din care se grupează în imaginația sa În viața statului, el construiește o compoziție pe lucrurile în sine și apoi o clarifică în imagine Pentru un pictor atât de gânditor, precum Charden, obișnuit să scrie o imagine întreagă din natură, partea preliminară a compozitului -Partea timpului, timpul, realizat pe obiecte reale, a fost un ajutor semnificativ Mai ales, ELP pentru a ține cont de faptul că Sharden a fost un mare maestru pentru a „pune” o viață mortală Probabil, el a expus lucrurile pe care urma să le scrie, încet, încet, ore întregi admirându -și frumusețea timp de ore, mutând obiectul dintr -un loc de zeci de ori pentru a obține efectul compozițional dorit Este fie așezat, apoi îndepărtează niște nuc sau fructe, apoi introduce un cuțit sau o floare pentru echilibru, apoi aruncând un strugure sau cireș, a aliniat compoziția cu astfel de tehnici, l -a îmbunătățit, l -a lustruit II Când a găsit în cele din urmă formula compozițională care i -a satisfăcut ochiul sofisticat, a preluat scrierile vieții statului Ceea ce a fost exact metoda creativă a lui Sharden, dovedește cea mai interesantă mărturie a lui Didro: „Charden a fost un imitator atât de credincios al naturii și un judecător atât de strict încât s -a întâmplat să văd una dintre imaginile sale cu imaginea unui joc, pe care nu a putut să -l termine datorat pentru a deteriora iepurii Acești iepuri, care l -au servit în natură, a disperat să găsească ceva egal pentru a atinge armonia necesară Acei iepuri care i -au fost aduși erau fie prea întunecați, fie prea strălucitori ” Această poveste a lui Didro nu lasă nicio îndoială despre opera lui Sharden Punerea vieții sale nemișcate, el a specificat nu numai compoziția maselor, ci și compoziția culorilor, pentru care el cu un anumit minuțiozitate a selectat obiecte ale unei anumite colorații, ținând cont întotdeauna de relația tonurilor diferitelor obiecte Diderot l -a caracterizat deja pe Sharden drept „primul colorist al salonului P, poate unul dintre primii coloniști în pictură” Timpul a confirmat complet fidelitatea acestei evaluări a Didro perspicace Într -adevăr, Charden este unul dintre cei mai mari coloniști, al cărui nume poate fi pus cu îndrăzneală la egalitate cu numele lui Titian, Velazquez, Vermeur, Rembrandt, Edward Mane El a simțit atât de subtil cele mai evazive nuanțe tonale, a știut cum să nuanțeze orice culoare cu o astfel de abilitate uimitoare, a văzut astfel de reflexe colorate microscopice încât cele mai bune picturi ale sale Arta Europei de Vest din secolele XVII și XVIII Aceștia rezistă la comparație cu lucrările târzii ale lui Titian, o comparație cu care este de obicei ucigașă nu numai pentru bine, ci și pentru mulți pictori strălucitori Acest rar cadou coloristic al lui Sharden a fost admirat de cei mai culturali contemporani ai săi Didro a scris în : „Asta înțelege armonia culorilor și reflexelor Oh Charden! Acestea nu sunt culori albe, roșii și negre pe care le frecați pe paleta dvs , ci chiar esența obiectelor; Luați aerul și lumina pe vârful periei dvs și puneți NH pe pânză, „„ Totul este de neînțeles în această vrăjitorie Acestea sunt accidente vasculare cerebrale puse unul pe celălalt, strălucind prin unul prin celălalt Uneori se pare că acestea sunt aburi Care a murit pe pânză; Uneori o percepeți ca o spumă ușoară aruncată la el a venit - totul se amestecă, devine plat și dispare; Pleacă - totul se va restabili și va apărea din nou ” Doi ani mai târziu, același Didro notează: „Modul lui Sharden este particular Ea are o comună cu o schiță pe care nu o știți despre ce este, așa cum este, așa cum este îndepărtat, lucrul este formalizat și, în sfârșit, devine natura însăși Uneori îți place la fel în apropiere și de departe ” Un anumit Dode de Jossan face o observație bine -aaimată în că Shadren „găsește un ton local fidel al obiectului ca urmare a unei combinații de mii de alte tonuri care îi aparțin doar”, iar Rena în necrologul său dedicat lui Charden spune : „Se pare că este involuntar faptul că a avut ochi, aranjat ca o prismă pentru a distinge între diferite culori ale obiectelor, tranziții evazive ale unei reflecții la umbră Nimeni nu a deținut mai bine magia lui Chiaroscur ” Aceste recenzii mărturisesc nu numai cultura artistică înaltă a Comisiei X I Peck, în conformitate cu înțelegerea subtilă a contemporanilor Maestrului, arta sa, a cărei originalitate excepțională nu a scăpat de atenția celor mai acute critici În viața nemișcată a lui Sharn, totul este construit într -o doză minuțioasă de ton, la un virtuos care joacă Valers Prin urmare, cursa a fost profund corectă atunci când au susținut că Charden a transferat obiecte în „tonul lor adevărat, niciodată, fără a -și folosi tonul local” Charden pune culorile cu măști mici asemănătoare cu cusături Culorile sale preferate sunt argintiu gri-gri, maro cald, oțel albăstrui, roșu roz Alb negru El deține aceste culori cu abilitate fenomenală, folosindu -le în cele mai diverse și în cele mai neașteptate combinații Cu ajutorul NX, dozarea lor în sute de nuanțe, recreează pielea de piersică catifelată, strălucirea unui vas de cupru și transparența unui pahar de sticlă și pâlpâirea caldă de porțelan și prospețimea umedă a strugurilor Obiectele descrise de el nu sunt date izolate, ci într -o legătură strânsă Sunt volum inextricabile cu ajutorul a sute de reflexe colorate De aceea, într -un pahar cu apă există nuanțe delicate de roz și albastru, motiv pentru care un șervețel alb este țesut din multe valeri subtile, care nu pot fi examinate decât la microscop, sunt atât de evazive În percepția vieții statului la o distanță strânsă, toate aceste măști multi -colorate asemănătoare cu un mozaic par să abandoneze uneori complet arbitrar pe suprafața pânzei Dar trebuie doar să vă deplasați la o anumită distanță de imagine, ca fiecare mască care cade în locul ei, dobândește un sens interior profund, ajută la identificarea formei unui obiect II Apoi, toate lucrurile se scufundă în mediul luminos și aer, apoi reflexele colorate încep să răsună între ele, apoi suprafața pitorească dobândește o vibrație de nedescris în cuvinte În locuri, vopseaua înoată cu udare groasă, în locuri pe care le depune atât de subțiri și transparente, încât pare aproape lipsită de greutate Vopseaua, așa cum era, crește din pânză, se contopește cu materie, în plus, este problema în sine Mai ales izbitor în viața interpretării lui Sharden a lui Sharden a contururilor obiectelor Nu au nimic dintr -un eseu liniar Sunt țesute PZ dintre cei mai delicate valeri Care privează contururile de toată rigiditatea Acest lucru este și mai consolidat de acea relație de obiecte, datorită căreia toate lucrurile sunt date nu ca obiecte dezunite, ci ca părțile organice ale unui singur întreg pitoresc II Acest întreg pitoresc este întotdeauna perceput de privitorul în viață, tremurând, spiritualizat, deoarece Charden deține un mare secret pentru a face lucruri din ceea ce asistența medicală se numește „sufletul vopselei lor” Ca niciun alt pictor francez din secolul XVIII, Charden nu a iubit carnea vopselei Mizerie colorată, aluat colorat (francezii îl numesc pate) a fost elementul său natal După ce a ridicat o masă grasă, groasă, ineficientă, cu o perie, apoi a început să o modeleze pe pânză, a zdrobit -o pentru sute de măști cele mai mici, unde avea nevoie - a pus -o cu un strat dens, precum frământat Ulei, unde era necesar - a alunecat cu ușurință de -a lungul suprafeței pitorești, abia atingând -o Uneori, el a recurs la textura poroasă și a sherchava, alteori prefera o textură netedă, topită, ajungând la o transparență aproape acuarelă În această variație de tehnici, el a trebuit să găsească o plăcere estetică ridicată Și privitorul se confruntă cu aceeași plăcere, luând în considerare cu atenție tablourile lui Sharden Deschideți din ce în ce mai multă frumusețe în ele, ele uimit cu abilitatea lor fabuloasă, în același timp atât de simplu și atât de de neînțeles I Probabil, acesta este motivul pentru care Sharden a apreciat atât de mult carnea vopselei, motiv pentru care a găsit genul său preferat în viața nemișcată Baza paletei Pandenov este un top-gri-argintiu Charden îl folosește cel mai adesea, în ochii lui are cea mai mare atractivitate Rafaellp a oferit o explicație excelentă pentru această preferință a artistului unui ton gri: „Când sfâșiați fătul - piersic, prune sau buchet de struguri, vedeți pe el ceea ce numim un puf, un tip special de placă argintiu Dacă puneți un astfel de fruct pe masă, ușor, jocul reflexelor din obiectele din jurul său îl va oferi colorației nuanțe cenușii În cele din urmă, aerul, cu tonul său gri-albăstrui, învăluie toate obiectele Acest lucru duce la faptul că cele mai intense culori ale naturii, așa cum era, se scaldă în nuanțe de liliac gri, pe care doar un colorist subțire le vede, și este prezența unui astfel de gamă cenușiu care ne permite să identificăm un bun bun colorist Coloristul nu este în niciun caz cel care pune o mulțime de culori pe pânză, ci doar unul care percepe și remedia în pictura lui toate aceste nuanțe cenușii Sharden ar trebui să fie considerat unul dintre cei mai mari coloniști ai noștri, deoarece printre stăpânii noștri OP a văzut nu numai mai subțire decât toată lumea, dar a știut să transmită cele mai delicate nuanțe cenușii care sunt generate de lumină, reflexe și aer ” M Ragon K -N Lepa Lucrările lui Claude Nicol Leda ( ) sunt uimitor de moderne El a fost adesea numit „Arhitectul blestemat”, deoarece majoritatea lucrărilor sale au fost distruse Leda a căutat să creeze orașul perfect al IO prin modelul de a construi o simfonie Op Arta Europei de Vest din XVII II XVIII secole De asemenea, s -a străduit pentru întruchiparea plastică a formelor cosmice Asa de De exemplu În proiectele sale, sfera simboliza globul El a dezvoltat noi locuințe pentru artizani și țărani (repetând ideile lui Jean -(Kaka Rousseau și anticipând Fourier și Saint -Simon), a cerut distrugerea mahalalei Citindu -l De multe ori crezi că acesta este un autor modern Uneori, el a anticipat Le Corbusier și „orașul său radiant”, iar alteori Gaudi cu barocul său nebun Leda este strictă și castă atunci când construiește o piață, o baie publică, școală și naturalistă atunci când încearcă să scurgă schimbarea structurilor cu natura Este vorba de punctul că creează peșteri artificiale cu false false, proiectează urne cu icicule stucco -gheață, construiește suporturi de pod sub formă de tristele antice cu vrăjitori Un astfel de naturalism îl aduce la Delirium atunci când construiește un atelier pentru producerea de cercuri sub forma unui disc LED -ul ideal al orașului industrial are un plan semicircular și este un nod al comunicațiilor comerciale și rutiere Orașul său personifică ideea structurilor autonome, „o uniune gratuită a blocurilor independente” Include un atelier de arme, o piață, ateliere și artizani de acasă Nu este nimic remarcabil în acest sens, dar totuși aici întâlnim idei care vor predica ulterior Fourier și Caber Acest lucru este valabil mai ales pentru proiectele dezvoltate de clădiri publice, instituții de divertisment și școli pe modelul colegiilor descrise de J -J Rousseau în romanul Emil Șaisprezece familii pot trăi împreună în căminele sale Oikhema este un muzeu în care sunt colectate viciile, expunând care societatea a chemat oamenii la virtuți Acestea sunt temple seculare unde predică semințele, virtuțile materne și eroice Leda a construit „Madness” Marley pentru doamna Du Barie și „Pavilionul nebuniei” pentru Himar În , fiind un oficial, i -a propus lui Louis XVI Swai un proiect al unui oraș ideal Obosit de convingerea lui Leda, Ludovic al XVI -lea semnează un decret asupra construcției orașului cu mine de sare în provincia Franch Contate Din păcate, revoluția din nu a văzut decât un reprezentant al vechiului regim în LED și a încetat să construiască orașul Soliany Priski - Salin, care a supraviețuit până în zilele noastre în ruine O altă lucrare remarcabilă condusă a fost propriile avanposturi pariziene El a fost instruit să construiască avanposturile Leda a văzut în această ordine oportunitatea de a decora Parisul El a trebuit să construiască clădiri de patrulare pentru protecție vamală și a început să construiască temple cu porticuri Scandalul cauzat de această construcție seamănă cu un scandal asociat cu construcția casei Le Corbusier din Marsilia Condiția prealabilă a artei grecești este mitologia greacă,?, E Natura de câini, forme sociale, deja procesată de o fantezie populară inconștientă Acesta este materialul lui Dar nu orice mitologie, adică nu orice procesare artistică inconștientă a naturii (aici se înțelege tot ceea ce subiect, prin urmare, inclusiv societatea) Mitologia egipteană nu ar putea fi niciodată pământul sânului matern al artei grecești Dar, în orice caz, un fel de mitologie În consecință, nu este în niciun caz o astfel de dezvoltare a societății care să excludă orice atitudine mitologică față de natură, toată mitologizarea naturii, care, prin urmare, necesită un artist independent de mitologia fanteziei Pe de altă parte, este posibil Ahile în epoca prafului de pușcă și plumb? Sau, în general, Iliada împreună cu mașina tipărită și cu cea mai tipografică? Și nu dispar în mod inevitabil legendele, cântecele și muzele și, prin urmare, condițiile preliminare necesare pentru poezia epică, cu aspectul unei mașini de imprimare? Cu toate acestea, dificultatea este să nu faci că arta greacă și epic sunt conectate prin forme cunoscute de dezvoltare socială Dificultatea este Că ei continuă să ne ofere plăcere artistică și, într -un anumit respect, pentru a servi drept normă și un model inaccesibil Un bărbat nu se poate transforma din nou într -un copil fără să cadă în copilărie Nu este plăcut pentru naivitatea copilului și nu ar trebui să se străduiască să -și reproducă adevărata esență la un nivel superior? Nu este propriul ei personaj în copilărie în natura sa în fiecare epocă? Și de ce copilăria societății umane este acolo Acolo unde a dezvoltat totul este mai frumos, nu ar trebui să aibă un farmec al sobei pentru noi, ca și cum nu a repetat niciodată pasul? Există copii răi și copii în vârstă deștepți Multe dintre popoarele antice aparțin acestei categorii Copiii normali erau grecii Farmecul pe care arta lor îl are pentru noi este în contradicție cu pasul social nedezvoltat pe care a crescut Dimpotrivă, este rezultatul său și este indisolubil legat de faptul că condițiile sociale imature în care au apărut și nu ar putea apărea niciodată nu pot fi repetate niciodată Acesta din urmă a fost instruit să construiască o clădire rezidențială economică cu apartamente ieftine, iar el a început să construiască un templu rezidențial multi -color În plus față de experiențele asociate decretului regelui cu privire la încetarea acestei construcții, Led a avut șansa de a vedea cum în oamenii l -au ars de propilenă și i -au ucis pe muncitorii care i -au construit Dintre cele patruzeci de clădiri pe care le -a construit la Paris, au rămas doar șase: două pe Piața Denfer, două în piața națiunii, Rotonda în Parcul Montso și Rotonda la Outpost -ul Vilett Aceștia anticipează stilul Empire, care, la fel ca stilul directorului, va folosi în mod repetat colonnadele la Leda În cadrul monarhiei, Leda a luptat pentru câștiguri de schimb și a plătit pentru prețuri mici Din până în , el a avut nevoie deplină El a fost închis simultan cu Girondins, dar Termidor l -a eliberat Înainte de moartea sa, l -a salutat pe Napoleon I, în speranța de a -l vedea pe cel care ar înțelege proiectele sale ambițioase Leda a fost și autorul teatrului din Bezansop Această clădire cu un plan semicircular a fost o inovație semnificativă, deoarece a furnizat locuri chiar și pentru sărac Acest teatru a fost atât de „decorat” de restauratori, încât aproape nimic nu a rămas din opera lui Leda O soartă cu adevărat amară s -a prăbușit pe ego -ul Leda: în primăvara anului , teatrul a ars O altă clădire către Leda - o închisoare în Exse cu răceala ei inumană - este un prototip al închisorilor tipice din secolul XX El a construit o casă fără ferestre pentru poet, care a fost aprinsă prin cupola ușoară Lede a proiectat pachete subterane pentru căruțe și a construit un tunel pentru căruțe în Palatul Telucosson, trecând sub fundațiile clădirii El a inventat chiar un „modul” particular, realizând proiecte pe o grilă în care a fost montat un om în picioare cu mâinile sale (piața acestei grile a fost luată ca o unitate modulară) În ceea ce privește proiectul său al casei directorului Minelor de sare din Pio, cu un flux de cascadă prin el, el anticipează surprinzător un tip similar de conac construit de Wright în Statele Unite unu și jumătate mai târziu Și în sfârșit, oferim mai multe afirmații teoretice pentru LED - acest minunat predecesor al arhitecturii moderne: "Frumusețea este determinată de raportul dintre mase și detalii sau ornamente care nu distrag ochii asupra elementelor inutile "„Tot ceea ce nu este necesar, obosește ochiul, dăunează gândurilor și nu adaugă nimic generalului” „Cerc și pătrat - acestea sunt literele alfabetului utilizate de autori ca bază a celor mai bune lucrări totul în natură este un cerc ” „Forma unui cub este un simbol al inviolabilității Zeii și eroii*trebuie să stea pe cuburi* B Vipper Portret englez Secolul XVIII Versatilitatea și orizonturile tematice extinse ale lui William Hoart au dat stimulente foarte importante pentru evoluția ulterioară a picturii engleze, iar ciclurile sale satirice au primit un ecou larg în dezvoltarea picturii de gen atât în ​​Anglia, cât și dincolo În același timp, însă, talentul artistic al lui Hogarg nu a fost suficient de mare pentru a pune pictura engleză pe o bază solidă Am văzut că deja în realismul lui Hoart, contradicțiile cunoscute sunt ascunse Într -o măsură și mai mare, elementul contradicției este inerent activității următoarei generații de pictori englezi Și, mai ales, acest lucru se aplică artei celor mai cunoscuți doi maeștri englezi ai setului X de secole - Reynolds și Heinsboro Amândoi, desigur, sunt mai virtuoși și sofisticate decât Hogga în tehnicile lor pitorești, dar în același timp mult mai conservatoare decât autorul „Fata cu creveți”: dacă Reynolds încearcă să se alăture tradițiilor aristocratice ale barocii din curtea Baroque Court , atunci găsim un extraterestru complet de Gainsboro Gustul lui Rococo al lui Hogargu este un agaric de miere de tristețe și doom Artele Europei de Vest din planta XVII secole XVIII Dacă Hogart a câștigat pictura engleză gloria unei gospodării sau a senzației politice, popularitatea unui scandal sau a unui pamflet, atunci datorită lui Reynolds și Einsboro, Societatea Europeană a fost imbuinată cu respect pentru valoarea pur artistică a picturii engleze și în special a artei portret englezești A început cu Reynolds și, de mai bine de jumătate de secol, un portret englez ocupă o poziție dominantă în pictura europeană În jurul anului până în , putem vorbi despre cea mai capitală contribuție a Angliei în domeniul culturii artistice Această contribuție se aplică în principal pentru pictură și grafică și se bazează pe trei secțiuni tematice - portret, caricatură și peisaj; Dar în alte domenii ale subiectelor pitorești, britanicii aparțin inovații și stimulente importante, de exemplu, în domeniul genului și imaginii istorice Reynolds și Heinsboroto nu sunt doar cei mai mari maeștri ai portretului englez, nu numai rivali permanenți și adversari politici, ci și întruchiparea celor două tendințe principale ale gustului estetic englez, s -ar putea spune, poate, și mai larg - două opțiuni principale pentru Cultura burgheză engleză Amândoi, și Reynolds și Heinsboro, sunt imaginea vârfurilor societății engleze, scriu adesea aceleași modele Dar chiar și în atașamentele lor socio-politice, conținutul artei lor și în metodele lor pitorești și în temperamentul lor artistic, acestea reprezintă opusul complet unul de celălalt Reynolds este fiul unui pastor, care a trecut o școală solidă în Anglia și a studiat mult timp în Italia, unul dintre oamenii educați ai vremii sale, membru al partidului Vigu, care a participat activ la politică, un Gentleman prin obiceiurile și obiceiurile sale, un reprezentant tipic al culturii urbane Gainsborough este fiul unui producător de textile, aproape de Tori, un prieten al regelui și o nobilime locală conservatoare, aproape o mașină care nu a citit o singură carte, un pictor la creierul oase provincie, într -o atmosferă de natură rurală Arta lui Reynolds este construită pe fundații stricte, raționaliste și îmbogățită cu patos, arta lui Heinsboro este emoțională, liric și muzical Este caracteristic faptul că niciunul dintre ei nu a considerat portretul ca fiind adevăratul său chemare, dar Reynolds a gravitat la compoziția „istorică”, iar Gainsboro tânjea să devină pictor peisaj De -a lungul timpului, Reynolds produce tehnica unor pete colorate mari, suculente, în timp ce Heinsboro merge la impresionism, la vibrația unor mici lovituri dinamice Reynolds a fost alături de cei care „au făcut viață”, Gainsboro - în afară de viață În cele din urmă, nu a existat abis între ei: erau reprezentanți și imagini ale aceleiași clase, ci clasa, care a fost în proces de diferențiere PAC este important nu numai diferențele lor individuale, ci și generalul care leagă astfel de artiști diferiți ai unui popor și al unui mediu într -o anumită etapă istorică Se tem de ambii stăpâni în primul rând abilitatea lor pitorească excepțională, virtuozitatea lor tehnică Întrebarea apare involuntar: de ce pictura engleză, doar născută, pare deja destul de gata și matură? O explicație ar trebui căutată în tradiții puternice ale artei importate În Anglia, atunci au colectat mai mult decât vopsele Prin urmare, pictura engleză nu a avut o tinerețe, iar de la bun început a fost saturată de spiritul și gusturile marilor epoci ale trecutului Joshua Reynolds ( - ) este un maestru tipic al portretului oficial care știe să combine temperamentul cu calculul, psihologia cu măgulirea A crescut pe tradițiile aristocratice ale Baroque, dar încearcă să le reformeze pe baza ideilor și metodelor burgheze noi, combinând expresia cu decorativitatea La Londra, Reynolds te -a luat Situația publică dată în calitate de fondator și președinte al Academiei de Arte, primul pictor al regelui, președintele clubului scriitorului, un vorbitor genial În fiecare an, la actul solemn al Academiei, Raynolds a ținut un discurs dedicat diverselor probleme ale teoriei și practicii artei Aceste discursuri ale lui Reynolds, ulterior colectate pubre, sunt extrem de interesante ca document al crizei artistice experimentate la acea vreme în Europa Reynolds a anticipat, fără îndoială, această criză, dar nu și -a dat seama pe deplin Discursurile sale se bazează pe același compromis care este caracteristic artei sale: un compromis între ideologia aristocratică și burgheză, între baroc și realismul nou, între conceptul din față și intim Dar acel conflict profund, care pe continent (în Franța) a fost exprimat într -o luptă violentă, dezastrele, în Anglia a dobândit caracterul unei coexistențe calme, aproape armonioase Această dualitate a conceptului lui Reynolds se manifestă în fiecare din imaginea sa Portretele lui Reynolds apar aceeași rasă nouă de oameni ca și în portretele lui Hoart - oameni de profesii noi, burgheze, adesea în viața de acasă, la serviciu sau carte, în cercul familiei, în comunicare cu copii, în pânză întunecată simplă în schimb de catifea și mătase Fața acestor oameni din Reynolds nu este burgheză, ci aristocratică În portretul Domnului Hnzsfnlda, chipul roșu, rezistat al amiralului este foarte brusc capturat; Dar, în același timp, Reynolds încearcă să dea acest whisky saturat pentru a da aspectul unui domn visător și arogant În portretul actriței Robinson ca Perdita, un tip de portret complet nou a fost dat cu o dispoziție, o imagine de portret, dar OP este întruchipată într-o reprezentare aristocratică tradițională cu o siluetă elegantă a unui profil clasic Portretul ducesei de Devonshirskaya și fiica se bazează pe un motiv pur burghez, realist, intim - pe jocul unei mame cu un copil, dar este combinat ca o paradă solemnă pe un fundal de draperie grea și o vază monumentală Reynolds nu este capabil să abandoneze tradițiile baroce ale portretului alegoric: îi place să transforme schimbul modelului într -o nimfă, încununând statuia fără adăpost sau să le planteze ca un organ, precum Sfânta Cecilia Deci, de exemplu, este conceput un portret al actriței Sarah Siddons Sidig în nori, cu aspectul ei, îi amintește lui Siville Michelangelo și este înconjurată de figuri alegorice ale criminalității și represaliilor Dar, în același timp, în fața privitorului - nu Siville, Didon sau Cleopatra, nu o eroină mitologică sau istorică, ci un contemporan al artistului, jucând rolul „Muses tragice” Reynolds nu a reușit să păstreze complet tonul decorativ-patetic al barocului și nici până la sfârșit pentru a depune calea către o nouă percepție a naturii Într -o anumită măsură, același conflict se caracterizează prin arta principalului rival al lui Reynolds - Thomas Gainsboro ( - ) Doar Gainsboro are un temperament diferit și, prin urmare, OP găsește o rezoluție mai moale, armonioasă, pentru era caracteristică a contradicției Cea mai faimoasă imagine a lui Gainsboro - „Blue Boy” indică clar cât de legată de Reynolds și Heinsboro și cât de mult mai diferă unul de celălalt Asemănarea cu Reynolds se manifestă pe un ton aristocratic, ceremonial, care amintește de o van Deik, haine fabulos de fluide, consonanța de mătase albastră cu un fundal decorativ generalizat În același timp, acesta prinde imediat ochiul și diferența Gainsboro este mai ușor, mai ușor, mai cordial și muzical decât Reynolds Dacă arta Reynolds simte spiritul Baroque, atunci Gainsboro, în orice caz, mai aproape de stilul Rococo („băiatul său albastru* seamănă nu numai cu prinții de afaceri ale autoutilitarei, ci și cu„ Metzetanii ”din Watto) Acest lucru este vizibil mai ales în culori Reynolds rămâne fidel tradițiilor Baroque, Arta Europei de Vest din XVII II XVIII secole Preferând blaturile calde pentru a limita paleta în principal nuanțe roșii, maro și galben Dimpotrivă, The Blue Boy este scris aproape exclusiv pe o combinație de tonuri reci albastru, verde deschis și gri Portretele femeilor sunt cel mai bine reușite în Gainsboro „Surorile lui Lnnley emit atmosfera de feminitate de nedescris licitabilă „Sensualismul” lui Gainsboro, caracteristic britanicilor, aduce la ultimul grad de rafinament Ochiul lui Gainsboro ca și cum ar reacționa la obiecte, dar numai la impresii El vede totul în același timp, dar vede ceva până la sfârșit, iar peria lui, așa cum era, se desprinde de imagine chiar în momentul în care se încheie prima impresie Gainsboro încearcă să prindă modelul nu atât întruchiparea unui personaj individual, cât și reflectarea propriei sale dispoziții melancolice, cât există la fel de multă imagine corporală ca o coardă muzicală Nu este o coincidență că găsim un tip de portret complet particular în Heinsboro, limitând realitatea modelului cu o reflecție de ceață în oglindă Din același motiv, portretele pereche ocupă un loc atât de remarcabil printre lucrările lui Gainsboro, unde indivizii dispar în ritmul simpatiei generale și al rudeniei spirituale Prin urmare, Gainsboro revine de bună voie la imaginea celor dragi și a modelelor conexe Cel mai adesea, el prezintă cele două fiice ale sale În aceste duete minunate, starea de spirit dobândește tandrețe extremă și melodie elegantă Aceste portrete sunt adevărate și atente până la sfârșit: capetele s -au agățat de o îmbrățișare blândă, gât tandru și umeri, părul moale se contopesc într -o imagine uimitor de intimă, armonizată Trebuie menționat că peisajul joacă un rol mult mai important în portretele lui Gainsboro decât restul portretelor engleze, iar în ultima perioadă a activităților sale, Gainsboro scrie o serie de peisaje pure Este caracteristic faptul că Gainsboro nu a scris peisaje din natură, ci s -a mulțumit cu desene fugite din natură sau schițe din modelele particulare ale peisajului realizat pe o masă din lemn, gemuri de trafic, sticlă etc Cele mai timpurii dintre ei sunt plini de acea dinamică decorativă a „aventurismului” care este inerentă peisajelor din setul X al secolului În „udarea”, de exemplu, spiritul barocului afectează încadrarea curbelor, curbate, trunchiuri întrețesute și într-un hemio-bombardier al coloritei de ton În ultimele sale peisaje, Heinsborough este eliberat din ce în ce mai mult de tonul cald condiționat al peisajelor baroce și de diviziunea tradițională a spațiului în trei planuri („pod”) Adevărat, percepția aristocratică a naturii se reflectă în aceste peisaje: natura lui Gainsboro este ca și cum ar fi cufundat într -o ceață delicată, parfumată, tonuri roz, violet, violet, înecate ale tapiseriei; Natura Gainsborough pare saturată nu cu mirosuri puternice ale pământului, ci cu arome rafinate de iasomie și liliac Adevărat, Gainsboro întărește natura întotdeauna cu aceeași dispoziție de melancolie și tristețe, care este cel mai bine transmisă de expresia pur engleză „splină” În același timp, însă, simptomele unei înțelegeri complet noi a naturii sunt prezentate și în peisajele Gainsboro, atunci când stările de spirit și emoțiile sunt inspirate de artist nu prin activitatea naturii, care nu sunt comise în natură, ci prin natură Fenomenele sale pur optice, nu forme plastice, corporale, ci relații de culori Într -un cuvânt, când o aterizare dramatică este înlocuită de un peisaj liric În acest sens, Heinsborough este unul dintre cei mai perspiciți precursori ai picturii din secolul al XIX -lea Reynolds și Gainsboro urmează o galaxie de pictori magnifici, popularizatori ai portretului decorativ-realist atât în ​​Anglia, cât și pe continent Ca cel mai remarcabil, George Romny ar trebui să fie numit, fermecător, deși câțiva maestru superficial al portretelor feminine seculare și într -un special) și un scotian Henry Ribs, fără îndoială, cel mai puternic, mai sănătos, cel mai decisiv în culorile tuturor portretelor britanice din această epocă, pictorul formelor generalizate, monumentale de contraste largi de lumină și umbră Această constelație strălucitoare a portretelor engleze se încheie cu virtuosul portretului academic, oficial - Thomas Lawrence Portretele lui Lawrence ( - ) s-au bucurat de un mare succes la Londra, Paris și Roma La Roma, după cum scrie unul dintre contemporanii săi^ „Lawrence a mers să urmărească întregul oraș; Avea aceeași reputație stabilă ca și Coliseul ” Lawrence a fost primul artist englez cu faima europeană, mondială, un artist care a adus pe continent tradițiile artei portret englezești, care a venit în Europa nu pentru a studia și a admira, ci pentru a provoca încântare și închinare Perioada celei mai mari glorie a lui Lawrence datează de la începutul secolului al XIX -lea, când condițiile sociale și economice din Anglia s -au schimbat foarte mult în comparație cu iluminarea, când Anglia începe să joace rolul liderului Europei reacționare Lawrence a căzut într -o share sarcina de a crea imaginea unui nou proprietar, un nou conducător al minții Spre deosebire de Reynolds, care într -o formă generalizată subliniază profesia modelului și principalele trăsături ale naturii sale, ale personajului ei și ale lui Gainsboro, care s -au străduit pentru armonizarea melodică a imaginii, Lawrence transmite „tipul” cu o anumită expresie pe față , un anumit zâmbet O anumită fasole Eroii lui Lawrence sunt dealeri reci, arogați și restrânși în maniere, calm și puternic În prima treime a secolului al XIX -lea, tipul de portret creat de Lawrence s -a bucurat de o popularitate absolut excepțională și autoritate fără îndoială (el a fost adus în Rusia de George Dow, care i -a oferit personajul specific al unui portret militar romantic) Dar dacă influența lui Lawrence a fost extrem de vastă pe teritoriu, atunci a fost foarte scurtă La câțiva ani de la moartea sa, portretele sale au fost vândute degeaba, iar stilul său de portret a devenit sinonim cu prost gust Rolul progresiv al limbii engleze în istoria noului portret burghez este finalizat Pagina strălucitoare a picturii portretului, începută de Hogart, Reynolds și Gainsboro, a fost deja completată pe continent - David și Engrom, Kiprensky și Bryullov Ii Levina Fresce „Hoya House” În timpul anilor Revoluției, străzile P din cluburi, în teatre, camere de zi, în tribunele în care s -au jucat vorbitorii, Pocketiola spaniolă „Traga, Jerro!” S -a născut în pre -revoluționar Cadiz ” („Înghițiți -o, câine!”), Îndrăzneț și tachinare, îndreptat împotriva „Servile* Conservatorii au urmărit un cor îndrăzneț: „Am călcat, am călcat, Perrault!”, Condus de fluierul și exclamațiile mulțimii Această melodie a devenit un instrument ascuțit și rampant al luptei politice La septembrie , oamenii din teatru del Prnnsipa l -au onorat pe Rafael Rne, care a ajuns la Madrid Arta Europei de Vest din XVII II XVIII secole Guvernatorul a încercat să -l calmeze pe Ovacip prea furtunos, în Ltodp aglomerat până la patul lui Riga și a cântat „Glotan, un câine!” Soldații stăteau la ușa teatrului, accelerând mulțimea, dar în toate colțurile Madridului, buzunarul spaniol suna impudant și ireprosabil: Copii mici, oameni bătrâni - repetă totul: înghițiți -o, câine înghițiți -o, spunem ignoramusilor, că atunci am mâncat populare Bine Și acum timpul tău a dispărut Adevărat, frumusețe, nu există nicio cale de ieșire!Inghite Câine dulceața vieții s -a încheiat confortabil, toate acestea au dispărut Deci, venerabil! Nu mai sunteți primii invitați la nunți, nu mai sunt la fel Ce a fost odată Înghiți -o, câine! Proiectele tale, teotele stupide vor izbucni și ele În care v -ați oferit cu un atât de harnic de lanț IAS într -un lanț, servitori vile Înghițiți -l, câine nori ai curtenilor nu vor fi pentru totdeauna; Legea este moartea! Long Live Riego! Aparent, „moderat” va trebui, de asemenea, să -și atârne capul, să stea în proști Înghițiți -l, câine! Un mezonera contemporan Romanov dă extrase din varianta acestei melodii, foarte interesantă prin faptul că sunt deja apel direct la „servile”: „Înghițiți -l sau moare, voi, servilul, voi, care doriți să Constituție ” În cor, cuvântul „câine” a fost înlocuit cu cuvântul „servile” „înghiți, înghiți, servile, glu cântă, constituția, înghiți -l, constituția” Lupta dintre „servile” și „liberalii” a ajuns uneori la ciocnirile sângeroase Ea a preluat natura pasională a controverselor străzii Deci, de exemplu, „liberalii” au pus un ultimatum: dacă în timpul nopții, sub acoperirea întunericului, „servile” îndrăznesc să desecreze plăci cu textul constituțiilor desenate în ele sau să încerce să -și împrăștie proclamațiile, tonuri pentru A doua zi, în toată lumina zilei, cea urâtă le va fi hrănită public „înghițiți -o, câine!” La noiembrie , când Ferdinand a încercat să -i prezinte pe conservatori la Ministerul Conservatorilor, o mulțime formată în principal din vizitatori la cafenelele de la Madrid (Cluburi de Revoluție), a mers la palat, a susținut balconul regelui și și -a crescut băiatul, fiul lui Lasis executat Mulțimea l -a amenințat pe rege cu „Răzbunătorul Poporului” - fiul lui Geriller executat În fața regelui însuși în această zi, oamenii din Pai au sunat deschis cântecul revoluționar „Swallow It Câine!" În Mursia, performanța „tragaliștilor” din ianuarie s -a încheiat cu o condiție de libertate sângeroasă La Madrid, la octombrie , de Ziua Sf Rafael, o procesiune uriașă a trecut pe străzi cu cântul imnului Rigo Probabil insultă în orice fel de conservatori, s -a oprit la Grandes of the Grandes Pablo Morillo și San Martin și i -a cântat „înghițiți -o, câine!” În același timp, paharele și felinarele intrării au fost rupte Spectacole similare au avut loc în Granada și Valencia Distribuția acestor buzunare spaniole deosebite a fost aparent foarte mare, deoarece autoritățile au fost forțate Să se grăbească la RPEE în sine, cu o cerere de influență asupra oamenilor și interzicerea cântării acestei melodii, ca monarh insultător Cu toate acestea, "Înghiți -o, câine!" Nu m -am oprit nici măcar după ce Revoluția spaniolă a fost sugrumată Iak, în „Haset” din Madrid, din martie , a fost posibil să citiți nota că Manuel Garcia, de la San Martin de los Pimentos în Asturia, în vârstă de de ani, este acuzat că „înghit, câine, câine!” februarie pe strada bijutierilor În plus, ancheta este angajată în clarificare: a fost sau nu a fost beat, indicat de Garcia Trei martori din șase recunosc în el persoana care a lucrat în fabricația Royal Sparenaya din Sevilla Pa și a fost premiat la închisoare pentru participarea la revoluție Mai departe, ziarul asigură populația din Madrid, anunțând că Manuel Garcia a fost condamnat la muncă forțată "Înghițiți -o, câine!" A fost efectuat mai târziu, în , studenți ai universităților din San Carlos și Alkala de Enares în timpul unei rebeliuni ale studenților Piesa a continuat să trăiască printre oameni A fost amintită în armata republicană spaniolă, care a luptat împotriva fascismului în - Cât de larg această melodie a fost răspândită în timpul Revoluției spaniole din - arată că a fost cunoscută în Rusia și s-a reflectat în poezia lui Denis Davydov „Hungry Dog” Nu este îndreptat numai împotriva conservatorilor, cum ar fi „înghițiți -o, câine!”, Poe și, de asemenea, scris pe linii scurte Similar cu corul: Oh Cum se lăuda fundalul german, modul în care herr -ul nostru este încântat Bine Iată o luptă Iată laurii cine! Grack, câine, câine flămând Fierbeți și grăbiți -vă în bătălia rafturilor; Bannerele sunt tratate Bayonetele sunt arzătoare, II Zabiyaka Valisted! Apuca, câine IE înfometate Adrianopol fără bătălii la picioare, Constantinopol la un copil de anxietăți De ce ai atârnat, Zevaka, Jos? Apuca, câine, flămând Lyakh din Varșovia ne va părea shish, ce ești tu, dur Dormi sub bancă? Întrebați, Lanka, Varșovia Ches! Xnatai, câine, câine flămând „Toate acestea sunt arzătoare Sunt obișnuit să iau că i se va da acest Tsargrad Velnka Mi -e teamă de Lyah! ”Și nu ești o luptă! Armă, câine Câine rus Deci stelele, Leit, traversează, traversează Două sau trei închirieri, ii-șase rânduri; Pe Schnaps, Gulyak Io Kolpinsky Arhitectură și sculptură Templul lui Zeus din Olympia Un templu antic este în primul rând un întreg clar din plastic Nu există un spațiu intern mare în el - arhitectura de aici este la fel de plastică și clară pe cât imaginea statuii antice este clară Dacă momentul unității mistice cu Dumnezeu domină rugăciunea creștină, atunci momentul festivalului vesel domină în rugăciune Deci, de exemplu, templul lui Zeus din Olympia a fost direct în cult cu competițiile olimpice Templul este încă cu adevărat perceput de locuința lui Dumnezeu după chipul unei statui Procesiunile festive au ajuns la această locuință, chiar festivalul s -a desfășurat în jurul său, aspectul său extern din plastic nu a fost mai puțin, dar chiar mai important decât spațiul său intern Armonia și claritatea relațiilor sale acționează într-o unitate completă cu vizibilitatea clară și concretă sensuală a imaginilor sculpturale care o decorează Care este templul grecesc al ordinii dorice? Cum este procesul de formare a acestui ordin? Aparent, bisericile de piatră din zilele de înălțime s -au dezvoltat din structuri arhitecturale din lemn arhaic Principalele elemente structurale ale templului antic al secolelor VI -V se întorc direct la templele de lemn din epocile arhaice O ilustrare vie care confirmă fidelitatea acestei situații generale poate fi Geraion, templul lui Hera, construit la Olympia la începutul secolului al VII -lea Templul era compus din cărămidă crudă, tavanul era din lemn și acoperișul plăcilor de lut Bijuterii ornamentale - Acroteria de pe teracotă, în timp ce coloanele care înconjoară clădirea templului de pe toate părțile erau din lemn Practic, au fost utilizate materiale, prin urmare, ușor de găsit și ușor de amenajate Pe exemplul aceluiași templu, putem urmări „petrificarea” treptată a arhitecturii grecești Dar ultima expirare a coloanelor de lemn au fost înlocuite cu piatră, iar în epoca clasică, cea mai mare parte a PC -ului era deja din piatră Pentru această lucrare, orice urmărire atentă a căilor de dezvoltare a arhitecturii antice nu pare necesară, așa că observăm doar că trecerea la arhitența de piatră făcută de secolul VI, unele schimbări în procesarea coloanelor de piatră și dezvoltarea anumitor proporții duce la formarea principalelor caracteristici caracteristice așa-numitei așa-numite ordine dorică, care a determinat în esență fața arhitecturală a zilei de zile Iată un aripi bani! Apucat, un câine, un câine flămând Cum ar putea Denis Davydov să afle despre cântecul revoluționar al spaniolilor? Ar putea exista mai multe moduri La mesagerul Curții Ruse din Spania, Tatishchev era mulți ruși Cel mai probabil, cunoștință cu spaniola „Înghiți -o, câine!” S -ar putea întâmpla în Caucaz Davydov a fost participant la războiul rus-persan din de către IOD de către superiorii lui Ermolov și a servit în Regimentul Dragoonului Nizhny Novgorod, în care în acei ani au fost în special mulți membri exilați și necurați ai societăților secrete Cunoașteți poporul spaniol din acest regiment Art of Western Europe at // și XVIII secole Am aruncat melodia „Înghițiți -o, câine!” Spaniolii Moglp, participanți la Revoluția Quartan și Juan Van Galen, care au servit și sub comanda lui Yermolov, ruda lui Denis Davydov Juana Van Galen Ermolov știa personal și era foarte localizată pentru el Decembrist a M Fadeev, în memoriile sale, spune că în Regimentul Dragoonului Nizhny Novgorod a existat un anumit sfert El a fost spaniol, deși s -a născut în Rusia În tinerețe, trimestrul era ofițer de paznici După ce a plecat în vacanță în Spania, el, potrivit unui m Fadeeva, a fost implicat în revoluția lui Ropee Nunets și a fost în închisoare El a fost ajutat de acolo ca ofițer rus, trimis rus și l -a adus la Petersburg, de unde a fost trimis imediat la Regimentul Dragoonului Nizhny Novgorod în Caucaz, unde a servit cincisprezece ani La sfârșitul anilor , i s -a permis să treacă la serviciul public de către un evaluator local din Pyatigorsk Este posibil ca Denis Davydov, care era interesat de Revoluția spaniolă, să poată vorbi cu trimestrul O serie de evenimente din anii revoluției sunt în special existența, popularitatea și răspândirea pe scară largă a buzunarului popular -„înghițiți -l, câine!” Aceștia pot arunca lumină asupra conținutului alegoriilor muralului „Casei Goya” și a multor desene și gravuri ale artistului în acești ani Cercetătorii încă s -au oprit în delegare înaintea unor compoziții precum figurile masculine și feminine care se ridicau în aer, arătând cu o mână spre orașul vârfului unei faleze inaccesibile, îmbrăcată de armele PZ („Goya House”), capul câinelui la un O faleză uriașă („Hoya House”), oameni care zboară pe aripi („Disparate”), o femeie înconjurată de un dans rotund teribil de oameni-chuduri în măști teribile cu două fețe („disparate”) și altele Toți cercetătorii converg în unanimitate în acest sens Că pictura „Casa Goya”, precum seria „Disparate”, a apărut în anii următori războiului cu Napoleon Pierre Hasier spune că Goya a cumpărat o casă de țară în și datează picturile din anii săi - De obicei, se crede că ultima parte alegorică a „dezastrelor războiului” a fost efectuată până în În albumul publicat de Velasco și Agirre, „Dezastrele războiului” datează din - Dar Poate că munca la ele a continuat până în Pictura „Goya House” este o serie de cincisprezece panouri scrise în tehnica picturii în ulei Transferat la Canvas în anii de secolul XIX de către restauratorul Aureliano Kubels Acum sunt la Madrid, în Muzeul Prado Irant, care a scris despre ei în anii din secolul XIX, a văzut aceste panouri pe pereții casei artistului El a fost primul care și -a dat descrierea și a încercat să vină cu numele fiecăruia dintre ei, fără să stabilească scopul de a -și dezvălui planul ideologic Panoul a fost scris pe pereții sălilor situate la primul și al doilea etaj Artistul a fost acoperit cu viziuni teribile care depășesc imaginile „Caprichos” au fost acoperite de artist Au fost șase compoziții în sala de la primul etaj Pe un zid îngust, în stânga ușii din față, o femeie era înfățișată într -o ținută națională spaniolă, într -o manta care îi acoperea chipul; Cu o mână se bazează pe un bloc imens de piatră Era un panou pe același perete, pe care un bătrân a fost scris cu un personal în mâini, cu o barbă alb lung, care șoptește ceva în urechea unui demon dezgustător asemănător unui călugăr Pe unul dintre cele două panouri, la capătul opus al holului, imaginea soțiilor lui Ben cu o sabie în mâna dreaptă ridicată (frescă, cunoscută de numele „Judith”), pe cealaltă, monstruosul Saturn, Saturn, Devorarea unui bărbat mic cu sânge Părțile lungi ale holului erau ocupate de compoziții mari Pe unul dintre ei, numit „Sabatul”, printre gazda monștrilor și femeilor urâte, figura caprei, Kabron spaniol, președintele iadului Sabat se ridică Nu este acoperit cu lână, ca în și Repin Studiul pentru imaginea „Burlaki pe Volga - ha Moscova Galeria Tretyakov Lobny Panpo pentru Vila lui Alamed, a interpretat în anii de secol al XVI -lea și a fost îmbrăcat în haine monahale O procesiune sumbră, cunoscută sub numele de „Procesiunea din San Isidoro”, se deplasează pe peretele opus Oamenii merg sub nori joși, grei, privind pe cer Au fețe distorsionate, un aspect frenetic, gurile deschise larg emit un strigăt Sala de la etajul doi avea aceeași locație ca și holul primului, dar pe pereții longitudinali erau două panpos Un grup de bărbați care citesc cu emoție și discută cu o foaie a fost reprezentat într -un perete îngust în adâncul holului Iiate i -a numit „politicieni” În același zid se afla un grup de două femei gesticulante, femei tinere și bătrâne și bărbați tineri Peretele longitudinal stâng a fost, de asemenea, separat de două panouri Într -una, sunt înfățișate două persoane, luptând cu cluburile pe fundalul unui peisaj cu o stâncă uriașă și pășunarea turmelor în depărtare (aceasta este de obicei numită „păstori”) Pe celălalt panou există patru creaturi care plutesc în aer deasupra câmpiei, depășite cu o pădure rară Unul dintre aceste personaje din mâna lui este o mică figură umană coaptă, pe care o poartă la pământ, cealaltă examinează această figură într -o lupă, a treia se mișcă stând într -un gând sumbr, al patrulea ține foarfece deschise, ca și cum ar fi gata să fie Tăiați firul vieții Acesta este un panou se numește „parcuri” Și erau două panouri pe peretele opus Unul dintre ei înfățișează o procesiune de femei bătrâne și călugări, mergând pe drum învățând o stâncă imensă cu pini care cresc pe ea, a căror vârf depășește compoziția compoziției Într -una din figurile primului plan, Irient a văzut un inchizitor cu un lanț de aur pe haine negre Acest panou este cunoscut sub numele de „procesiune” Într -o altă compoziție, cea mai mare dimensiune, chiar vizavi de „parc”, este o faleză uriașă cu orașul în vârf, înconjurat de trupe și tras din arme Două figuri, bărbați și femei zboară în aer în aer în direcția acestuia Fața femeii este închisă în ochi cu o mantie Fața bărbatului este distorsionată de emoție sau durere, mâna lui indică orașul Irient a propus să numească această compoziție „Asmode” În ceea ce privește peretele îngust tăiat de ușă, Iriart nu mai văzu panoul care era orb de la ușă, pentru că a fost vândut unui anumit bancher, Salamanca, care l -a dus la moșia sa din Vista Alegre Credincioșii au sugerat că imaginea a doi bătrâni monstruoși (sau femei bătrâne) a fost plasată în acest loc, dintre care unul devorează cu nerăbdare o tocană, celălalt gâște un os Mayer consideră pe bună dreptate această presupunere nerezonabilă, întrucât partea menționată a tabloului a fost transferată simultan pe pânză, a fost împreună cu restul bancar al baronului Erlanger și a fost transferat la Prado Mayer se alătură opiniei lui Log, care consideră că panoul cu tocanita devorată de către vârstnici a fost așezată deasupra ușii din față Cu toate acestea, partea lipsă a muralului „Casa Goya” din cataloagele de licitații ale întâlnirii de la Vist Alegre ( ) nu a putut fi găsită, deoarece nici o singură imagine de la această întâlnire nu a fost similară cu pictura casei artistului Foarte aproape de subiectul și stilul pentru pictura „Casa Goya” a panoului de la ședința din San Telmo, cumpărată probabil la vânzarea de licitație a colecției de la Vista Alegre Acesta înfățișează oameni obișnuiți de la oameni (date pe umeri) pe fundalul unei stânci în ascensiune singură, care se uită cu atenție și neliniștit la distanță În cele din urmă, în același perete îngust, se afla un panou, pe care capul câinelui se ridică foarte mult în fața unei stânci falnice dintr -un flux obscur Această compoziție nu este peste artist NSCUSTYO Art of Western Europe XVII II XVIII BehOB În monografiile Mpogph despre Goya, aceste fresce sunt numite „picturi negre, așa că trebuie să înțelegeți acest lucru literal Pictura este într-adevăr făcută în sistemul de operare despre yin până la accidente vasculare cerebrale: măslin-cenușiu și negru, dar plin de viață cu pete alb, galben, roz și roșu Goya creează imagini tragice, sumbre, profund expresive Pe fresco „Sabat”, figura caprei infernale a propopilor, un pui, îmbrăcată într -un cassock negru cu o capotă, ca mărime enormă Goya pune înainte Am o siluetă uriașă, neagră, groaznică, pe fundalul unei mulțimi înghețate, înspăimântată, prudentă de a asculta, formată în principal din femeile în vârstă și bătrâne, desculț, în haine cerșetor Această spaimă și tensiune atentă a ascultătorilor este transmisă uimitor de înclinația întregului corp și de mișcarea gâtului alungit și întorcând capul cu gura deschisă Ochii sunt minunați, extinși, strălucitori, plini de orori Goya ajunge la impresia acestei străluciri a ochiului doar în moduri diferite plasate cu puncte negre și linii în fundalul proteinei ochilor Figura caprei este accentuată și de pete colorate din jurul PEO, subliniind negrul sumbru și neplăcut al siluetei sale Șaluri albe de femei clipesc în mulțime Blind este remarcabil pentru figura îndoită a unei bătrâne cu picioarele goale alungite, ale cărei degete par să se miște frenetic Este îmbrăcată într -o glugă întunecată și o fustă galbenă aurie În dreapta, silueta neagră a călugărului iadului se opune figurii unei femei așezate înfășurate într -un pat alb În adâncul gay-ului luminos, eșarfa de roz de aur este și tocmai pe fundalul acesteia a deschis gura neagră deschisă a caprei de penalizare a Freske „Procesiunea din San Isidoro” este dominată de tonuri maro închis și roșiatic și numai în dreapta și în adâncul fundalului intră în tonuri de măsline mai calme, în unele locuri pline de viață cu pete albe sau galbene Un uimitor sparrier de Post i se oferă o mulțime de fanatici Procesiunea s -a întins în lungime se ridică de -a lungul drumului și se pierde în depărtare În prim -plan, Goya înfățișează un grup de oameni urlați, emoționați Acest grup este construit astfel Acest lucru, pe lângă primele trei figuri generate, sunt vizibile doar capetele cu fețe teribile, distorsionate, cu ochi tragici, cu gurile deschise Aceste fețe, scrise de lovituri rapide largi, sunt iluminate de lumină neplăcută pictată în aur Lumina joacă un rol important aici în crearea unei imagini Blinds, așa cum era, din limbile tremurând de foc, schimbă formele, creând vibrația atmosferei, oferind nuanțe nesfârșite de tonuri roșiatice În primul plan din centru, fiii bărbați cu ochi oblici, cu deschideri neuniforme întunecate de guri deschise se mișcă, în dreapta, muzicianul a lovit șirurile de chitară și țipă tare, rostogolind albii albi teribili ai ochilor, pe stânga este O figură tragică într -o glugă neagră, cu altele uriașe, cu altele uriașe, cu altele uriașe, cu altele uriașe, cu altele uriașe, cu altele uriașe Plin de dor și groază cu ochii În spatele a doi pelerini din față, din dreapta, puteți vedea chipul concentrat al unei persoane, aproape singura din mulțimea care tăce Gura lui este acoperită, un fir de păr i -a înșelat pe frunte, deschizând teribil o pată roșiatică pe cap - nu acea rană, nu acea chelie Acest grup se încheie cu două capete de oameni în pălării cu grupă largă S, unul dintre ei este o gură deschisă și un nas rotund, celălalt are un nas caricatur lung și subțire și, așa cum era, s -a mutat în lateral La picioarele figurilor din față, capul unei persoane care țipă este amar într -o capotă rotundă, cu un nas sferic; Clicurile ochilor sunt date de un frotiu alb Acest cap seamănă foarte mult cu imaginile create de Peter Bruegel The Bătrâni! Artă Occidental Europa XIX - XX secole l Chihlimbar Poza l David „Marat” La iulie , vestea uciderii lui Marat a șocat toată Parisul Convenția nu numai că atribuie organizarea unei procesiuni funerare lui David, dar, de asemenea, îl instruiește să perpetueze „prietenul oamenilor” cu peria sa De data aceasta nu trebuie să încălziți sentimentele maselor largi: toți oamenii, profund încântați, jelesc Marea Tribună La două ore de la moartea lui Marat, David, aplecat peste cadavru, își trage fața înfășurată într -o pânză albă, de la care sunt eliminate șuvițe de păr Desenul este realizat pe o foaie de hârtie aproape pătrată, în cele patru colțuri există cuvintele: „Marat, un prieten al oamenilor” (o copie - în Muzeul Karnawal) Tehnica, la care, în acest caz, David a recurs, nu a fost niciodată repetată din nou Desenul se realizează cu un stilou, iar convexitatea formelor și umbrelor s -a dovedit a fi datorită liniilor de traversare, ca în gravură de către un tăietor Asemănarea groaznică și interesantă a gurii distrbate pe jumătate deschise este abia înmuiată de calmul ochilor închise Procesiunea funerară a fost ușor diferită decât cu înmormântarea lui Lepelter Conform definiției unui medic care îmbătrânește corpul lui Marat, standurile erau bolnave de o „lepră, care i -a ars sângele”, așa că era imposibil să expună cadavrul În prezent se știe că Marat a suferit doar de eczema Pentru a -și atenua suferința, a petrecut o zi într -o baie timp de câteva ore, în special pentru el, în care putea scrie și lucra Înmormântarea lui, deși mai puțin solemnă decât înmormântarea lui Lepelter, a fost mult mai șocată de masele largi Întregul oraș pune jale în tribuna ucisă, el a îndurat „prietenul” său, ridică altare, înconjoară numele său cu legende, femeile în onoarea sa sunt compuse din rugăciuni cincisprezece' Art of Western Europe XIX - L L CHECHOV David, care l -a văzut pe Marat cu două zile înainte de moartea sa, decide să scrie „Prietenul cuplului” așa cum l -a găsit Lucrând în baia lor Portretul ar trebui să fie un „prieten” al portretului lui Lepelter Dar artistul l -a văzut pe LePelter pentru ultima oară în lumina luminoasă a zilei în Piața Vandom, iar imaginea, conform gravurii, a fost scrisă cu lumină completă și în tonalitate strălucitoare Portretul lui Marat, dimpotrivă, este întunecat Se pare că Marat se afla într -o cameră puțin aprinsă, iar artistul a capturat acest lucru, folosind o gamă suculentă de culori și o locație pricepută de lumină și umbră În imaginea umărului și a mâinilor, influența bolonienilor este vizibilă Părea cu atât de mult timp uitat de David Însăși modul de scriere s -a schimbat Artistul a abandonat mici lovituri impuse unul pe celălalt, la care a recurs la portrete Scris de el la acea vreme Frotiile lui sunt mai decisive și mai grase O dorință complet nouă de realism obiectiv se manifestă și într -o foaie de baie cu grijă curățată pe partea stângă Marat este înfățișat la fel de viu, ca într -o imagine a unei școli flamande Acest portret (Muzeul din Bruxelles) este, de asemenea, destinat ca un cadou pentru convenție; A fost creat în principal pentru a se mișca și a excita masele largi, este veridic și sincer, nu există trucuri în el, nici simbolism, poate că este și mai direct Decât un portret al lui Lepelter Lângă baie se află un bloc de lemn, pe care se află Inkwell, există un stilou de hârtie, pictat cu un martir Este atras pe el: „Veți transfera această asistență de cinci ani către mama a cinci copii, al cărui soț a murit, protejând patria” Degetele mortului stoarce scrisoarea lui Charlotte Corde, datorită căreia a reușit să-l pătrundă: „La iulie , Anna-Marie Cordu Marat Este suficient că sunt nemulțumit să am dreptul la bunăvoința ta ” Aceste două lucrări sunt plasate în imagine, pentru a sublinia bunătatea în sensibilitatea „Prietenului oamenilor* PA jumătate de pumnal sângeros, cu care a fost ucis Pictorul care nu are o astfel de abilitate pe care David ar face din acest complot o ilustrare dezgustătoare pentru Departamentul de incidente dintr -un ziar care nu ar putea captiva decât orice concierge POS și portari analfabeți și oameni extrem de culturali se încadrează sub farmecul acestui conductiv al unui mare pictor Nu acesta este acesta adevărat obiectiv al artei, limbaj nitional -uujBlium, de înțeles pentru toți oamenii? A Lunacharsky ! Un Torvaldsen's talent developed in that interesting era, which can be called the second revival of Europe as you know, the essence of the Renaissance, from a socially historical point of view, was the Bourgeoisie's performance as a victorious power, to this new gentlemen of the Viața propriei sale vieți, independentă de tradiția feudal catolică a viziunii asupra lumii {i-nihi Dacă acest proces, datorită motivelor speciale, după ce amețitoare succese politice și culturale, s -a rupt în Italia în sine, atunci Renașterea se aștepta la o soartă mai tristă în Germania Aici s -a întâlnit și noroios amestecat cu valurile unui alt flux - Reforma - teribilul Șocurile și înfrângerea războiului astfel de pădure au căzut pe un deceniu lung Marii germani din a doua jumătate a secolului al XVIII -lea au trebuit să -și construiască din nou cultura Puternica Harbingers din această nouă Renaștere, care a avut centrul său de Germania, au fost Winkelman și Lessing, The Peaks - Schiller și Goethe, purtători de cuvânt artistici în forme de plastic - Karstens și Cornelius, Kanova și Torvaldsen Noua renaștere din Franța în epoca pre-revoluționară și revoluționară a început să-și tragă formele din aceeași sursă clasică greco-roman, care a reînviat sufletele eroilor renașterii italiene Centrul de artă al lumii greco-romane a fost, fără îndoială, o sculptură Zeii de marmură eliberați de sub sânii gunoiului aveau în secolele XV și XVI nu mai puțin importanță decât scripturile autorilor antici eliberați de Karakul monahal Așadar, acum marele Winkelman, purtând torța umanismului înaintea celorlalți în întunericul umpluturii germane, în primul rând a luminat imaginile eterne de marmură ale olimpicului Adoptat cu entuziasm de către Societatea de Istorie a Sculpturii grecești, burghezia luminată a Germaniei a găsit o vreme Evanghelia sa de frumusețe și libertate De asemenea, este caracteristic faptul că Lessing și -a dezvoltat întregul sistem estetic în legătură cu statuia Laoconei și cu exemple de sculptură, pe care le pune în mod imensurabil mai mare decât pictura Goethe însuși a regretat că nu poate deveni sculptor Uimitor în puritatea liniilor și a planurilor clasice ale designului plastic, desenele din Karstens, în esență, sunt studii pentru reliefuri de bas Și chiar picturile lui Cornelius se disting prin sculptură indubitabilă, în timp ce virtuțile lor pur pitorești sunt aproape zero O astfel de epocă nu ar putea avea sculptori grozavi? Mai degrabă, s -ar putea surprinde că nu a avut un sculptor al celui mai mare, purtătorul de cuvânt și liderul întregii culturi a timpului ei, noua Phidia, noul Michelangelo - sculptorul egal cu Goethe Dar dacă ne gândim mai profund la întrebare, vom vedea că acest lucru nu s -ar putea întâmpla De fapt, pasiunea întregii societăți cu o sculptură a fost, în esență, un P formal, ca să zic așa, bazat pe o neînțelegere Erau pasionați de clasicismul, libertatea și sofisticarea Atenei, spre deosebire de sclavia și nepolitica lui Mores din Germania de atunci; Au fost pasionați de măreția și integritatea romanilor, în a căror virtuți, burghezia iluminată și -a văzut prototipul și marea reproș a licenței și impudența curților europene Cea mai bună expresie a spiritului clasic părea o sculptură - de aici admirația pentru aceasta Dar, în timp ce epoca lui Phidias ar putea realiza toate idealurile din lucrările sale, era lui Michelangelo, turnându -și sufletul emoționat în marmură, ale căror polonezi erau Borgia la Savonarola, trebuia să încalce principalele condiții formale ale sculpturii clasice Dacă Michelangelo a fost capabil să fie totuși un geniu sintetic al timpului său, atunci doar la crearea de principii complet noi de sculptură, care s -au aruncat în fața tradițiilor antice care au transferat centrul de gravitație de la o formă frumoasă la o adâncime de conținut , cu prețul barocului, la care sculptura a murit în crampe Ar putea vreun stat sculptor în marmură tot ceea ce trăia în sufletul Faust al noului timp? Desigur că nu Nu este de mirare că Goethe, care ar dori să devină sculptor, este făcut de un poet și om de știință și cu surpriză și antipatia dă loc lui Beethoven dezlănțuit și sumbr Dar dacă noua eră a clasicismului nu avea cei mai mari sculptori, încă mai avea doi dintre cei care în ochii multora rămân maeștri de neegalat ai noului Arts of Western Europe XIX -xx secole LREMEPP P P P Ochii tuturor - membri plini ai familiei celor mai puternici maeștri ai acestei arte în ultimele trei secole Pentru a călca conținutul cultural bogat investit în statui și bazinele lui Torvaldsen, cel mai bine este să -și comparăm spiritul cu maniera contemporanului său, Domnule, bucurându -se în ritmul muzical clar care pătrunde în natură și om Encra dorea mai mult El a considerat principala sarcină de a picta crearea de picturi istorice și religioase monumentale în formele unui clasicism magnific Toate puținele sale experimente în acest fel, legate de perioada timpurie, au dovedit cu o claritate completă, că grata a fost cel mai puțin caracterizată prin capacitatea de a rezolva probleme figurative complexe „Jupiter și Fetida” sau „Napoleon pe tron”, cu toată temeitatea desenului, impresionează nu imagini eroice, ci unele structuri false de carton, destul de amuzante decât maiestuoase Nu a fost întrebarea pentru Enra că o imagine cu adevărat eroică nu poate apărea decât Pz de sentimente umane reale și vii și dintr -un mare conținut ideologic că nu poate fi inventat într -un mod rece și rațional Engra a repetat greșeala școlii lui David aici În salonul din , a apărut noua sa imagine mare, destinată catedralei din orașul său natal din Montoban, „Voye of Louis XIII” Aceasta este o pânză uriașă care înfățișează Ludovic al XIII -lea în genunchi în fața Madonnei și a copilului, Encra a fost ordonată oficial El însuși l -a adus din Italia la Paris Imaginea a fost un mare succes Engrby a fost acum recunoscut drept cel mai mare maestru al picturii franceze; El a fost ales în academie și a primit o recompensă de la rege Corul laudativ al criticilor l -a obligat să -și uite fostele insulte Dar acei susținători ai artei academice oficiale care l -au condamnat anterior pentru că s -a îndepărtat de tradițiile academice și pentru căutarea frumuseții și perfecțiunii în natură, și nu în teorii abstracte și raționale, l -au lăudat Dimpotrivă, încercările Encra de a -și subjuga abilitatea inimitabilă de observație și de a atrage obiectivele picturii religioase sau istorice fără viață și plictisitoare au fost găzduite de ostili pentru toți cei care au apreciat sentimentul profund, viu și veridicitatea realistă a imaginii în artă În același salon, s -a arătat o imagine a unui tânăr artist, a început recent doar să expună, „Massacre pe HIOS” Eugene Delacrois Această lucrare strălucitoare, plină de pasiune fierbinte, dramă profundă, putere realistă uriașă, a devenit un banner al tuturor lucrurilor vii în arta franceză, a devenit un manifest autentic al artei romantice, revoltat împotriva esenței inerțiale și reacționare a școlii academice II -a II -ul INUM, împotriva căruia au fost direcționate toate săgețile taberei romantice, nu mai erau picturi lente ale imitatorilor întârziați ai lui David, ci noua, cu abilitate deplină și cu frig spiritual, opera Engra După „jurământul lui Ludovic al XIII -lea”, Encra pictează pe subiecte religioase și istorice de multe ori („Moment of St Symphorian ”,„ „/Cannes d”/\ rk ”, etc ), invariabil rece, rațional, lipsit de viață și mișcare Aceste lucrări au pus -o pe capul Academiei secolului XIX El a avut mulți studenți și imitatori și tot oficialul, „Salonul” atât de numit, arta îl considera inspiratorul Acest „recunoscut” nu i -a oferit Encra nimic bun, susținând aspectele cele mai puțin puternice și cel mai puțin valoroase ale artei sale Tradiția academică, îndreptată și consolidată de En Thunder, a condus artiști nu numai din viața modernă, software și, în general, de la toată lumea cu o imagine profundă Semnificația și măreția artei Encra devine clară doar atunci când comparăm cele mai bune tablouri și desene ale sale cu), dar academică academică metalică Dacă mai devreme, până în , susținătorii artei academice decorate au atacat PA Egra, acum este criticat brusc de tinerii artiști romantici Critica lor este corectă, dar ea a supărat și indignat EGRA Mai ales dureros, el a reacționat la evaluarea ostilă care a fost îndeplinită de „chinul St Symphorian "( ) OP chiar a decis să renunțe la Paris și a plecat din nou câțiva ani în Italia El nu a observat cum s -a contrazis cu el însuși când a creat în același timp cu pânzele sale academice nemișcate și impasive, astfel de capodopere ale observației ascuțite a lui Puel de har poetic autentic ca „Portretul lui Berthen” ( ) Plong „Sursa” ( ) Aici a devenit frumosul stăpân, care a fost foarte apreciat de cei mai buni artiști ai secolului al XIX -lea și apreciem Cel mai mare număr de succese în Encra și în anii următori sunt încă în portrete sau imagini ale unui corp gol OP, într -o vârstă, a terminat picturile „Venus Anadiomen” și „Sursa” începute în tinerețe, păstrând toată puterea și prospețimea sentimentului de frumos El a trebuit să scrie o mulțime de portrete personalizate care cântăreau și l -au obligat să -și petreacă abilitatea pentru o descărcare minuțioasă de rochii spectaculoase (portretul doamnei Muatsusier etc ), pentru că nu a pierdut nimic din exact și vigilentul său de veridicitate în Acele cazuri în care oamenii erau strâns interesați (portretul ducelui de Orleans, portretul contelui alunița) Autoportretul său din , un dur, linia dreaptă, plină de voință și energie, ca și cum ar reveni acum șaizeci de ani, până în anii în care David a creat un portret al tânărului din Encra Rolul capitalelor este accentul și alocarea celui mai important punct constructiv, și anume punctele de aplicare a celor două forțe: susținerea și presarea Partea principală a capitalelor a fost perna, Pli Ekhin Pentru a accentua o estetică mai convexă, subliniind sensul coloanei, portbagajul a fost acoperit de un jachetă din apropiere Astfel, coloana s -a transformat într -o mulțime de linii verticale împușcate în sus În paralel, mandatul ionic în curs de dezvoltare nu a primit semnificația principală în secolele VI -V OP s -a distins prin mai multă ușurință de proporții Efectul aici a fost construit pe baza accentuării mai degrabă o latură decorativă decât constructivă Întregul antaboblast în mandatul ionic este mai ușor Blocul greu al Architravului este zdrobit în mai multe dungi orizontale Coloana este mai subțire și proporțional mai mare decât Doric ONP nu merge sub greutatea entladei din pământ, ci se odihnește, odihnindu -se și în largul meu la baza care o separă de baza clădirii Frisa continuă, care nu este împărțită la triglife în metrope, este, de asemenea, caracteristică ioniei Marginile ascuțite sub care converg Cannneliers în ordinea Doric sunt, așa cum s -a tăiat; Datorită dublării numărului de linii verticale obținute în acest fel, rezistența coloanei este mai accentuată mai accentuată, iar imaginea generală a întregului arhitectural este îmbunătățită Disputa și capitalele ionice sunt brusc diferite Capitalul Doric este simplu, dar uimitor de constructiv pentru rozariu Mandatul ionic curbat în voința echinului, dezvoltarea mai bogată a întregii capitale eliberează mandatul ionic de o anumită rigiditate caracteristică stilului doros, io în același timp, întreprinderea arhitecturală a acelei claritate maiestuoasă absolută și claritate a formelor care Au impresionat atât de mult pe Gvers de zilele înalte Sunt un rlyashpm ca model al clasicului în proporțiile sale ale templului Doric a fost Templul lui Zeus din Olympia, construit de arhitectul Lemon în - î Hr e Frumosul templu al Poseidonului din Pestum a fost mai bine păstrat, construit aproximativ în același timp și este, de asemenea, un exemplu excelent de stil doric matur În ambele temple, raportul dintre numărul de coloane pe partea scurtă și pe partea lungă este de până la , adică pe partea lungă, una dintre coloane este mai mult decât un număr dublu de coloane din partea scurtă Engra a avut o idee ridicată a marelui rol al prezentului, mare artă În , a pictat imaginea „Apoteoza lui Homer” PA Această pânză uriașă, nu prea de succes, a adunat artiști și poeți celebri din toate timpurile, respingând onorurile marelui poet grec Encra nu numai că a întruchipat admirația sa pentru puterea nescrisă a artei grecești, dar a dorit să arate continuitatea inextricabilă care conectează tot ce este mai bun în arta mondială Niste! Din legăturile acestui lanț, cele mai bune desene și tablouri ale Encra însuși au fost L Venturi Conducător Constable s -a născut în pe Meli PPC din Suffolka Țara autohtonă a făcut -o artist El a studiat cu atenție și respectuos vechii pictori și probe de antrenament la London Academy A scris o mulțime de portrete, unele dintre ele au avut succes; Munca ca portretist a fost aproape importantă pentru el, pentru că numai ea i -a dat o viață vieții Dar Constel a căutat să devină „pictor al naturii” și, prin urmare, a început independent să studieze copaci, câmpuri, cer, mare Începând cu și aproape până la moarte ( ), el și-a expus în mod regulat peisajele la Academia de la Londra, dar tablourile sale nu erau foarte valabile, din cauza prejudecăților cu care aparțineau apoi peisajului Când, în , Constel a fost ales în Academie, președintele Academiei Lawrence l -a anunțat că este doar milă Singurul adevărat succes din viața sa a fost o expoziție în salonul de la Paris din Arta Europei de Vest din XIX - XX secole ZHPZP personal al constelației a fost plin de dificultăți și durere La început, tatăl său s -a opus lui să devină artist Apoi s -a îndrăgostit de o fată care aparținea unui cerc mai înalt al societății, P, P, s -ar putea căsători cu ea doar după mine, apoi împotriva valurilor părinților săi Sănătatea slabă a soției sale a provocat tulburări constante în el, ea a murit înaintea lui Multe griji l -au inspirat cu sănătatea copiilor Constable Niciodată c- Devia de natură, diferită unul de celălalt ”De la individ) cu „Lkupism” fiecare cu adevărat original-stabe datat individualitatea propzede UNII - - Domnul Pansament controlat Imaginea Palyaia este o proya separată PPA a STA a imaginii, de multe ori sunt legi; Astfel, atunci Ceea ce este adevărat pentru unul este complet greșit, fiind transferat la altul ” Dintr -o înțelegere similară a naturii și a operelor de artă, scurgeri În primul rând, o respingere completă a efectului panoramic CHIOB -urile din Izhі a ipziri, la gen, ar trebui să limiteze motivul cu un fragment mic Cu un atom, mi v n ITO Fiecare particulă de natură conține frumusețe cuprinzătoare, ca în ka i do, tocați o lucrare pitorească conținea artă universală De asemenea, este implicat faptul că pentru fiecare colț al naturii este divers în aspectul său și, prin urmare, „” h cel Mare, OP îl refuză „Marele nu a fost creat pentru mine, dar eu sunt eo id ip pentru n ce doriți, dar În orice caz, este al meu Și prefer să am cel puțin cea mai mică proprietate, chiar dacă doar o colibă ​​decât să trăiesc într -un palat aparținând lui Druyum ”Poate încă Acea Constel, mulțumită de cei mici, era în mic și l -a văzut pe Marele Cu toate acestea, fără reluare Nici alți critici englezi nu au înțeles acest lucru și de aceea, o artă gliy după constabula a căzut atât de mult Dar acest lucru a fost înțeles de căpușa anonimă franceză KRN, după toate probabilitățile, care, care, sub impresia picturilor constelației, a scris și în : „Adevăratul motiv al întârzierii noastre în peisaj este că nu suntem cu exactitate și nu direct imitat de natură și nu vreți să scriem schițe simple avem o pete de suficientă simplitate, ca să spunem așa, pentru a crea astfel de capodopere Acest lucru se observă mai ales în peisaj Nu ne -am mulțumit niciodată cu pământul nostru; Am fost întotdeauna atrași de Elveția sau Ita Leah ” Acest critic a fost o constelație și, din moment ce ideile lor au devenit o proprietate comună, pictura franceză a putut să facă minuni Declarațiile constabilei IO ale istoriei peisajului sunt foarte ascuțite și obiective El recunoaște valoarea artistică a stilurilor, chiar foarte departe de ale sale, și știe să recunoască sursele propriului gust „Adevărata artă a imitației naturii a fost înțeleasă pentru prima dată în patria mamă a culorii, în Veneția; în Veneția, un peisaj cu nivel ridicat și în Surikov Detaliu Boyar Morozoi Moscova Tyneak Am o semnificație independentă ”, dimpotrivă, manieștii din Constabula sunt auziți o notă polemică:„ Dacă nu ar exista niciodată maniere, tabloul ar fi întotdeauna clar pentru toată lumea ” Se știe că manieștii își arată abilitatea în principal în precizia pur mecanică a transmisiei Și Constel a vorbit despre lucrările unuia dintre frații săi că „au virtuți mari, dacă considerăm NH ca opera unui ceasornicar” Dacă, după ce am făcut cunoștință cu ideile lui Constella, vom trece la picturile sale, vom vedea două părți ale naturii sale în artist: pedanteria unui realist, sârguincios, încăpățânat, dar cunoscător și romantism, entuziast și înălțat Când o parte a naturii sale ia mâna superioară, valoarea artistică a imaginii este redusă sau complet pierdută Când se contopesc și realistul este inspirat, iar romanticul devine un realist, atunci sunt create capodopere În viața lui Constiblah a existat o perioadă scurtă, care a durat din până în , când această fuziune a fost realizată cu o imediată specială și a fost cea mai fericită perioadă a artei sale Până în , un realist prevalează în el, după - un romantic Dar chiar și în lucrările unor perioade mai puțin strălucitoare, se manifestă geniul Constable Deci, de exemplu, în Muzeul Albert și Victoria există un desen „depozite și Barkhi pe Orwell, Suffolk” ( ) În această figură, înfățișând o viață calmă, retrasă, diligența sertarului dă loc libertății versurilor Forma desenului este impresionistă în sensul că corespunde percepției artistului, fără cea mai mică urmă a unei moduri condiționate Este la fel de liberă ca forma desenelor monetului anilor În a apărut o capodoperă a lui Constelp „Malverp Hall” Aceasta este o combinație între un stil calm, obiectiv al primei perioade și un stil liric pitoresc excitat de ani maturi Astfel, tonurile albastre ale primului plan și copaci, apă-albastru deschis, roz și albastru-construcții, gri-cerul Efectul petelor întunecate ale primului plan pe un fundal ușor duce la sunetul liric al unui ton roz al casei, trezind un sentiment de tandrețe Imaginea în ansamblu provoacă un sentiment de prospețime incomparabilă Natură senină, o ușoară respirație de reflecții în apă - totul este plin de viață, pătruns de frumusețea verii Este interesant de menționat că această imagine prezintă parcul și casa maestrului; Poetul constănțean nu și -a câștigat încă lumea în transferul vieții săracilor, modest C solo Căutarea lumii tale a fost lungă și dureroasă În , Constable scrie „Valea Dedham” (o colecție de Grenville-Prost), în care predomină dorința unui efect panoramic Câteva tonuri de Rubens din prim-plan sunt sensibilitatea tonurilor verzi-cenușii și roz-albastru roz sunt insuficiente pentru a ascunde natura decorativă-topografică a întregului Pericolul, cu atât mai amenințător, cu atât tehnica sa a devenit mai perfectă, se găsește în moara Flthford, scrisă în Arta artistului din această imagine a atins un grad ridicat: scena înfățișată este destul de convingătoare cu profunzimea sa promițătoare, proporțiile sale și exactitatea detaliilor individuale Dar stilul imaginii este suficientă unitate Se pare că formele au fost percepute de artist în sine, de asemenea, lumina și culoarea, ca urmare a căreia ceva haotic s -a dovedit a fi un anumit stil pitoresc Figurile umane sunt scrise astfel Ca și cum nu există nici lumină, nici umbre Pentru o mai mare precizie a transmiterii formei Artă Arts of Western Europe XIX - Da secole secole Pictura este redusă, în timp ce contrastele de lumină și umbră necesită o suprafață neuniformă Această imagine este destul de impecabilă din punctul de vedere al unui adept al lui despre Ohma, dar de la sine! ” Îi lipsește individualitatea, respirația de poezie Are fundamentele IE, abilitate, conștientizarea motivului; Nu există suficient impuls, libertate, creativitate Mai multe tipuri de coastă a mării au contribuit la dezvoltarea stilului lui Constas LA Copacii au dispărut; În peisaj există mai puțină diversitate care îi oferă o imagine, artistul Nick se străduiește pentru sinteză, până la efectul întregului Transferul a ceea ce ați văzut este mai simplu Artistul are acum mai multe oportunități de a gândi prin modul său de a scrie În jurul anului , el a scris „Waymouse Bay” Țărmul este galben-maro, în fundal-o pajiște verde, urmată de un deal violet Nori-gri-gri-negru și galben alb Marea și Pământul tremură în așteptarea furtunii Nici o parte nu încalcă această așteptare; Amenințarea unei furtuni care se apropie oferă unității stilul imaginii În , Constable scrie: „Cerul este o notă cheie, este o gamă, este principala sursă de percepție” În imaginea uraganului care se apropie, el a exprimat o furtună care i -a crescut în sufletul său Pictura "Harvpch Sea și Far ”a fost scris probabil în O mică bucată din țărmul stâncos, un far, susținut de grinzi, mare, cer nelimitat Înainte de măreția mării și a web -ului, Constable își simte nesemnificația, fragilitatea sa, similară cu fragilitatea farului: o ființă singură în fața infinitului, un om în fața universului În această imagine, nimic nu a fost păstrat din tradițiile „Pitografia”, nu există chestiuni Un sentiment de smerenie a omului în fața naturii l -a obligat să fie abordat despre tradițiile strălucitoare ale secolului al XVIII -lea Toate elementele naturii s -au contopit aici într -unul, devin factori care determină stilul artistului La decembrie , după prânz, între jumătate din a doua și patru, Constel a observat nori albi plutind pe cer, pe care apoi l -a înfățișat în două tablouri „privind spre sud” (colecția lui Sir Farkuhara Bezazarda) Vântul era proaspăt, dar nu excesiv; El a purtat prosperitate cu el Constable era atât de pasionat de acești nori, încât a uitat complet de pământ; El a scris doar nori și cer Norii nu au amenințat vremea rea; Erau albi și la ora trei cu greu mai dens decât jumătate din a doua; Cerul era albastru deschis Prin urmare, peisajul a fost complet absent aici; Era doar calm Contemplația de dragoste a acestei alburi asupra unei vieți albastre, oarecare îndepărtată, un moment trecător Iar arta s -a născut direct sub peria de constănțeni O astfel de libertate a pictorului este o excludere în întreaga istorie anterioară a artei Această libertate a contribuit la crearea unui număr de capodopere care l -au înălțat pe Constel la nivelul unui artist perfect El a pictat tablouri mari, fără a se încheia cu ele nici în conformitate cu legile tradiționale ale picturii, fie în conformitate cu cerințele transmiterii obiective a naturii A urmat doar stilul său Când a reușit să exprime tot ceea ce tânjea după imaginația lui, pentru a crea o a doua realitate paralelă cu realitatea naturii, dar independent, întrucât era realitatea pitorescului, a considerat opera finalizării, a știut să se oprească La timp, fără a face concesii și cerințele spirituale ale pictorilor și publicului vremii sale Dar totuși, el nu a fost atât de rebel încât să nu meargă la concesii la opinia publică Prin urmare, el a trimis doar replici la expozițiile Academiei, executate în conformitate cu prejudecățile timpului ei și a păstrat pentru el însuși picturile scrise în funcție de stilul său În acest scop, el și -a pictat tablourile în mai multe versiuni de aceeași dimensiune, iar unul dintre ele s -a efectuat pentru sine, în conformitate cu gustul său, sunt încă o dispersie ' Sunt ca „schițe”, în timp ce alții s -au sărit în ceea ce privește gustul publicului Potrivit lui, el era bine conștient de faptul că aceste studii au fost picturi autentice, opere de artă autentice, despre care a scris în el, până acum nu scrisori publicate Picturile terminate pentru public au fost scrise exclusiv într -un scop practic pentru a -și exprima smerenia de tradiție, pentru a câștiga mila criticilor S -a întâmplat așa că studiile constănțeoase sunt un miracol al artei, în timp ce tablourile terminate pentru public sunt lucrări nereușite II Cât de dureros faptul că geniul creativ al Constelted ar putea găsi o expresie completă și să -și impună sigiliul de artă europeană!Constable a avut o mare influență asupra picturii, dar acest efect a emanat doar din tablourile sale terminate pentru public Cincizeci de ani mai târziu în franceză! Lupta pentru eliberare de „finalizare” a fost reluată, o luptă pe care constănțeala, deși el a putut, nu a îndrăznit să se deschidă deschis Prima pereche de tablouri cu același nume a fost pictată de Constable în - acesta este celebrul „căruță cu sen” Imaginea terminată (National Gallery, Londra), expusă în Louvre în , a fost cel mai mare succes al Constable Dar, în ciuda constănțeanului, a respectului pentru tradiție, imaginea a fost consolidată de public ca revoluție în pictură Studiul acestei imagini, care ar fi mai corect să apeleze la imagine, este situat în Muzeul Victoria și Albert În studiu, artistul Masters Space: Spațiul este dat de mijloace pitorești și nu în conformitate cu perspectiva științifică, ca într -o imagine terminată În studiu, toate imaginile în direct, toată lumea participă la jocul luminii, care creează unitatea stilului Lumina le luminează apoi Asta împinge în umbră, dă viață Pli o scoate: mângâieri, înghețând pe ele Sau eludează, în funcție de ceea ce se concentrează dragostea artistului, ceea ce îl emoționează exact Imaginea terminată, dimpotrivă, înfățișează separat lucrurile în sine și separat efectul luminii Drept urmare, atenția privitorului este bifurcată: pe de o parte, aspectul empiric sau prozaic al unei zone, pe de altă parte, este o interpretare poetică a luminii În imagine, totul este terminat, totul este transmis cu o oarecare imuabilitate aproape moartă și toate detaliile propriei obiectivități exprimă această indiferență generală Uită -te la acoperiș În studiu, acesta este ascuns într -o nuanță parțială, se contopește într -un fond general, ceea ce creează un sentiment de infinit În imagine, acest acoperiș este o serie de plăci: există pe cont propriu, limitat și finisat, precum opera unui meșter Același lucru se poate spune despre apă și figuri umane Vopselele care se află în purtătorii de lumină de lumină din imagine sunt pur și simplu o coajă inutilă a unei forme care există în sine Lunca îndepărtată a culorii galbene din imagine poartă o nuanță moartă, dar strălucește cu lumină prețioasă în studiu În studiu, reflecțiile de argint ale norilor se contopesc cu reflecții maro ale pământului umbrit; În imagine, apa are o nuanță cenușie-verde, monotonă și care nu își transmite personajul Pe acest principiu, o serie de temple au fost construite, apropo, iar Parthenon, care are o construcție de coloane, este de la la În templele Dorice timpurii, se simte încă presiunea aspră a materialului Efectul este extrem de primitiv și, într -o anumită măsură, seamănă încă cu o închinare „estică” a unei mase arhitecturale grele organizate În această privință, puterea presantă a materialului în astfel de temple domină în continuare claritatea plastică și liberă a formelor, a cărei expresivitate estetică nu este încă simțită, deși nu este la fel de nedivizată ca în arhitectura despotiștilor orientali În general, antaboblastul este încă excesiv de greu, coloanele ghemuite sunt relativ rare În unele cazuri, coloanele nu sunt nici măcar Cannnell și sunt date de un bloc „MENHPR” nepoliticos continuu Echina largă, umflată, ca și cum ar fi ecoul zdrobit să iasă brusc întreaga severitate a presiunii interpretului Straturile orizontale ale unei pline grele domină decisiv aspirația verticală a coloanelor Ekhinul bisericilor olimpice și pestum este relativ mic, aproape că nu încalcă conturul zvelt al coloanei Umflarea ekhinului este redusă la minimum, coloanele sunt setate atât de des încât ritmul lor vertical echilibrează complet ritmul de presiune al straturilor orizontale ale elabilului Triglyph -urile, acum așezate astfel încât, printr -un singur, tocmai peste coloană, deja în antaboblastic în sine accentuează ritmul vertical al părților de încărcare În entabelul în sine, elementele structurale verticale sunt subliniate în plus de roșu, spre deosebire de culoarea albastră a orizonturilor Întregul templu este construit pe baza unui raport strict matematic, proporțional al părților Ar fi prea lung să descriem întregul sistem de proporții aici Echilibrarea pieselor de încărcare și presare indică faptul că valoarea estetică a structurii arhitecturale armonice a fost recunoscută pentru prima dată și, în consecință, dezvăluită și accentuată Măreția templului nu este în măreție luxoasă, nu în grămada complexă a maselor arhitecturale grele, ci în claritatea pur plastică și vizibilitatea materială a volumelor întregului arhitectură sculpturală Claritatea aproape anatomică a proporțiilor este remarcabilă, combinată cu luminozitatea naivă a părților pictate ale templului În imagine există nori care nu cunosc vânt și furtuni, nori de hârtie; În studiu - pe cer, o furtună iminentă, care justifică contrastele de lumină și umbră pe pământ și cu respirația ei face ca copacii vechi și casa să trăiască Si apa Totul este calm și doar un fior care pătrunde în întregul peisaj este permis în contrast cromatic Fiecare frotiu cu o perie într -o schiță transmite implicarea sufletului în natură, în imaginea care servește doar pentru a transmite realitatea Poezia și proza, dragostea și indiferența, infinite și limitate, memoria inimii și memoria minții se rezumă rar reciproc la fel de clar ca în aceste două lucrări ' Arta Europei de Vest a secolelor XIX XX Cu toate acestea, chiar și o imagine, fumată pentru public, păstrează ecoul de sentiment și poezie care a dat naștere unui studiu Și acest ecou a fost suficient pentru a încânta pictorii francezi în Acest lucru ne permite nu atât să cornim imaginea terminată, ci să realizăm miracolul făcut în studiu A doua pereche este schița, iar imaginea terminată „Catedrala la salsberp, din Grădina episcopului” - este: o schiță în colecția tovarășului Bekopa, poza - în Muzeul Victoria și Albert Au fost scrise în O schiță este una dintre cele mai înalte realizări ale artei cunoscute în istoria picturii Combină nuanțe de maro și albastru, din care fluxuri de lumină misterioasă Copacii emit și lumină, dar artistul i -a răsucit cu mai multe frotii de vopsea întunecată, dorind să ofere o strălucire specială a clopotniței II ni se pare că, în această strălucire, cu o ușurință și har incomparabil, ramurile copacilor sunt împletite într -un dans rotund Înainte de Cezanne, nu întâlnim o astfel de perfecțiune În imaginea terminată, artistul subliniază excesiv frunzele iluminate pentru a le face mai tangibile Frunzișul arde ramuri Catedrala și -a pierdut ușurința de argint; Imaginea catedralei este redusă la un simplu inventar de trilieni, spire, acoperișuri Opera de artă a dispărut, a rămas doar un document topografic Într -o altă imagine, înfățișând Catedrala către Salsberp (National Gallery Londra), contrastul tonurilor ușoare și întunecate este foarte dezbrăcat; El se deranjează și nu este lipsit de o anumită claritate Dar totuși, această imagine are o putere uimitoare: pare să fie ascunsă în energia naturii, în voința ei de fier Acesta este un lucru nedezvoltat plin de emoție; Poate că dorința de „pitoresc” se manifestă din nou în ea Dar stabilitatea compoziției, veridicitatea imaginii servește ca un foc de curățare prin care a trecut emoția artistului și care a transformat „pitoresc” în pictură Trebuie remarcat în această imagine o bogăție de culori: copaci-negri la umbră și crimson în reîmprospătare ■ locuri valoroase, norii sunt pete albe și roșii pe un fundal albastru, țărmul este roșu, iar apa este neagră și albastru Un alt cuplu celebru este un „cal galoping” Schița este depozitată în Muzeul Victoria și Albert, imaginea terminată la Royal Academy Ambele lucruri au fost scrise în Eu Ladia pe baraj, artistul a văzut în ea o disonanță, introdusă în natură prin eforturile mâinilor umane El a transmis efectul dramatic al acestei intervenții în natură, ridicând prim -planul, coborând orizontul, adâncirea compoziției, amestecând tonuri de lumină și întunecate ca și cum ar fi luptat între ei, subliniind umbra în coupe -ul copacilor și în nori Constable și -a adus paleta la minimum: prim -planul este maro, apă și neo - revărsat gri Lumină și umbre varietate, OP nu aplică doar vopsele cu un strat dens, dar le pune cu o spatulă, sporind reflexele tonurilor de lumină și întunecate cu reflexe de lumină naturală care cad pe suprafața inegală a imaginii El transmite haosul motivului observat în natură cu ajutorul celor mai expresive mijloace, obținând astfel o mai mare claritate și eficacitate Noua tehnică pitorească nu a putut să nu dea anumite rezultate În această imagine, materia este mai frumoasă decât într -un „vagon cu fân”, iar masele de culoare deja, datorită densității și volumului său, dobândesc un sens independent Este suficient să privim un nor formidabil pe cer pentru a înțelege întreaga valoare a volumului Dar transferul efectului luminii de utilizare a volumului conține un anumit pericol Transparența ușoară este pierdută Tehnica, uimitoare în sine ( Artistul absoarbe Echilibrul dintre tehnologie și artă nu a fost încă încălcat, descoperă deja o anumită instabilitate În imaginea afumată, compoziția s -a agravat doar - copacul situat în prim -plan a fost transferat în centrul imaginii, care slăbește impresia de adâncime - dar N intensifică contrastul dintre formă și culoare Intensitatea și densitatea culorilor au rămas neschimbate, dar forma străină pentru ele este investită în ele În același loc în care forma este specificată și detaliată, ceea ce a fost dat de volum și caracteristic stilului general devine o realitate iluzorie; Acest lucru se manifestă dintr -un bun gust Cele mai sus pot fi explicate printr -un alt exemplu Uită -te la avioanele din Helmpgem Park din colecția II M Turner Constable a scris -o în Un pârâu, două țărmuri, un pod din lemn, de câteva secole -copacii sunt scrise în tonuri maro și doar tonuri albe și albastre apar pe cer Combinația de nuanțe de maro și albastru este excelentă Compoziția este adâncită, se pare că acoperă privitorul și îl captivează pe G Omut În mișcarea trunchiurilor există ceva din măreția lui Michelangelo, severitatea lui Rembrandt și libertatea lui Constel Acum să vedem ce a făcut Constable din această imagine în (Tet Gallery) Monumentalitatea, lirismul a dispărut Eforturile artistului sunt direcționate să creeze o senzație materială a scoarței de lemn cu ajutorul unui strat gros de vopsea Acesta nu mai este un stil, ci o bucătărie pictor Și doar într -un moment în care înțelegerea spirituală în pictura constantă este slăbită, el încearcă să o proclame „Castelul Hadley” ( , National Gallery, Londra) este generalizat de generalizarea formei, iar această formă, potrivit artistului, ar trebui să excite pasul în rulările ruinelor pe fundalul mării și al Thundercloud Dar, în realitate, totul este vag aici Aceasta este pagina retoricii romantice Iluzoria materială și retorica romantică sunt pericolele pe care Constable este expusă după Doar realitatea încetează să se supună subiectivității stilului său, apare iluzoria și atunci când un impuls romantic pierde contactul cu realitatea, OP de la liric devine retoric După , Constel a pictat mai multe tablouri mai frumoase, dar minutele fericite ale operei sale au trecut deja Libertatea și curajul geniului său au provocat o evaluare din ce în ce mai dezaprobatoare Chiar și vechii prieteni și -au găsit picturile neterminate Ziarele au scris despre el ca fiind un nebun Fie și -a provocat adversarii cu furia contrastelor de culoare, apoi a fugit de virtuozitate tehnică, lovind iluzia luminii reale pentru a -și forța arta Deși a evitat detalii excesive, deliberat a fost resimțit în tablourile sale, iar imediatitatea inspirației a fost înecată de o tehnologie extraordinară Ajungând în căutările sale la exemple excelente de impresionism și, astfel, grăbindu -se în viitor, Constel s -a retras apoi la realismul pedant și mecanic al impunerii romantismului de recitare Arta Europei de Vest din secolele XIX-XX b Terpovete Pluta „Medusa” Georiko și „Massacre pe Chios” Delacrois În fața pompei „Medusa” Georiko nori maroniți atârnați peste ocean; Volps grele, enorme, se ridică spre cer, amenințând să umple pluta și nefericiți oameni aglomerați Vântul cu lacrimi ferm o pânză, înclină catargul deținut de frânghii groase PA Primul prim -plan, în partea plutei, vedem morții, murind, cufundați în apatia completă a oamenilor În disperare fără speranță, tatăl său stă la cadavrul fiului său iubit, susținându -l cu mâna, ca și cum ar încerca să prindă bătaia unei inimi înghețate Trupul unui tânăr mort, una dintre cele mai expresive imagini ale imaginii este perfect scris: pe stânga se află pe spatele unei muririi; În dreapta figurii fiului - cadavrul unui tânăr cu o mână întinsă întinsă; Deasupra lui, un bărbat cu o privire rătăcitoare, pierzându -și în mod evident mintea Acest grup se încheie cu figura unui om mort: picioarele lui goale, rigide, spumate în spatele fasciculului, brațele, capul lui era cufundat în mare Această cifră, la fel ca figura unui fiu mort, oferă cel mai ascuțit accent dramatic al întregii compoziții Tranziția de la acest grup, în care totul poartă sigiliul morții și disperarii, la speranța pasională a oamenilor din partea dreaptă a imaginii este un grup mic lângă catarg Mai multe personaje, pe fundalul unui cort improvizat, se ocupă de tensiune la orizont Printre ei iese în evidență un bărbat îndreptat cu o mână spre o pânză care a apărut în depărtare - acesta este un chirurg al Savigny Opusul din partea stângă a imaginii este partea dreaptă Adunând cele mai recente eforturi, depășind suferința, oamenii se întind, adâncirea pentru a vedea o pânză îndepărtată, abia distinctă la orizont Persoanele care încă își păstrează puterea urcă în butoaie, fluturând eșarfe, panouri, în speranța de a atrage atenția lui Argus Un grup plin de stres pasional, excitația se încheie cu o siluetă expresivă a semnalului negr Compoziția complexă a „Medusa” se distinge prin integritate monolitică Cu toate acestea, surprinzător, imaginea și -a dobândit vizualizarea finală deja la expoziție Salonul din , ca excepție, a fost organizat în hol Din teatrul italian (de obicei saloanele erau aranjate în holurile Luvului), „pluta Medusa” a fost transportată în hol în iulie a aceluiași an; Aici, Gerico a fost brusc uimit de gol, Eaza Paul cu valoarea unghiului drept drept al imaginii Fără a pierde un minut, a transformat holul în atelierul său și a scris aici pentru mai multe sesiuni de la prietenul său Martini, care a devenit faimoasa figură a unui mort, acoperită cu un roșu, care completează întreaga compoziție Pluta ocupă întreaga suprafață a pânzei, în plus, capetele plutei nu sunt plasate în cadru: acest prim plan, această imagine înainte de oscilație a lui Gerico atinge maximul expunerii, dă caracterul monumental imaginii În același timp, privitorul la prima vedere simte infinitul formidabil al mării, prin valurile cărora este purtată o plută neputincioasă Compoziția imaginii este astfel încât ochiul privitorului să fie îndreptat adânc în „Argus” care s -a arătat la orizont Prin aceasta, artistul creează un sentiment de spațiu uriaș „Medusa pluta este una dintre cele mai eroice pagini ale zhppppppp -ului francez Pânza uriașă este acoperită cu un sentiment de tragedie, iar privitorul, chiar necunoscut cu complotul, este capturat de respirația dramei care are loc înaintea lui Imaginea este scrisă cu o creștere uriașă Există cu adevărat ceva care amintește de Michelangelo în perfecțiune, în pasiunea cu care Georiko transmite mișcările și formele corpului uman; Îl fac pe Michelangelo să -și amintească puterea și puterea imaginilor afișate de Gerico Nu ar trebui să vă gândiți la unele contradicții ale celebrei imagini Artistul a vrut să înfățișeze oameni epuizați, epuizați, agonizați În poziții, mișcări, expresiile faciale, el a reușit să -și transmită cu adevărat starea de spirit Dar în transferul figurilor, Georiko Pen și -ar putea depăși pasiunea pentru reprezentarea corpului uman în toată bogăția structurii sale perfecte, mușchii Înrudit de bucuria de a crea forme umane puternice, el nu subliniază suficient urmele unei lovituri lungi de foame și privare, care, desigur, trebuiau să impună o imprimare mai ascuțită pe aceste forme dramatic tensionate, eroic puternic Tragedia umană pe care Zheeriko o înfățișează îl captivează în întregime; OP încearcă să -și creeze imaginea pasională și veridică Aceasta este principala dorință a lui Gerico care îi dictează alegerea compoziției, a personajului său, a tuturor inovațiilor introduse de el În efortul de a construi o scenă cu cel mai mare realism dramatic, Zheeriko este obligat să respingă construcția frontală la acea vreme și vine la tensiunea lui profund construită Compoziție dinamică „Medusa plută” este percepută nu ca un episod, ci ca o epică; Imaginea își dezvoltă clar complotul, devine un simbol al luptei tragice a unei persoane cu un element ostil, personificarea unei suferințe imense, a stresului eroic și a impulsului Prin urmare, stilul generalizat al lui Gerico este un laconic, evitând efectele secundare, cu o pură enormă concentrându -se asupra întregului În ciuda bogăției de episoade contradictorii din care este compusă compoziția, toate sunt percepute de PE ca ceva auto -suficientă Și ca subordonat unei părți întregi „Medusa plută” - cu toată fierberea suferinței umane - crește ca un fel de monolit, ca un anumit grup Silueta elocventă și intensă găsită de Gerico deține unitatea imaginii Acesta este primul lucru care este perceput, care este imprimat pentru totdeauna în memoria privitorului care ia cu el o imagine dramatic bogată, excepțională Spre deosebire de David, Gro și alți pictori mai în vârstă, care și -au scris pânzele monumentale, perpetuând istoria modernității, prin ordinul guvernului și cu ajutorul său cuprinzător, Gerico își începe imaginea gigantică (dimensiunea sa x ) este în întregime la în același timp și frică și risc Era clar că imaginea, a cărei conținut a fost atacul guvernului, imaginea care a emoționat în privitor un sentiment de indignare la gândul la moartea a sute de oameni din cauza incapacității comandanților numiți de Ministerul ar putea conta pe vânzare Prin „Raft of Medusa”, Zheriko deschide o serie de pânze monumentale dedicate evenimentelor din vremea noastră, pe care artiștii le scriu pe inițiativa lor și pe cheltuiala lor; Acestea sunt, în primul rând, „masacrul pe Khnos” și „Libertatea pe baricade” de Delacrois Ar trebui subliniate tendințele realiste pronunțate ale Georiko, care a spus la crearea acestei imagini Artistul vrea să se apropie de realitate, mai precis, să o reproducă Studiază documente literare despre moartea fregatei, face cunoștință cu supraviețuitorii pasagerilor de înot tragici Tâmplarul, care l -a eliminat pe Ilot, pe care au fost salvați pasagerii Medusa, îl face un model Artă pentru Diol Europa din secolele C/X Spre pluta: Gordko merge la Havre, schițele mării, dorind să -și imagineze cu adevărat jocul elementelor furioase; Pentru a studia deformările pe care foamea, boala și moartea în corpul uman, Georiko face schițe din cadavrele pe care le mineri în cartierul din spital și scrie portrete ale pacienților; Pentru personajele crescute în imagine, el nu se prezintă ca modelare profesională - Georiko le evită, temându -se obiceiurilor lor de o postură spectaculoasă și internă, și autentici participanți la eveniment (Corrsar și Savigny) N Friends Clost of Gerico El pozează, apropo, și tânărul Delacroke pentru figura tânărului, în impotență răspândită pe plută Crearea plutei „Medusa” GERICO nu se consideră un banner al luptei împotriva clasicismului; Aceste numeroase inovații care introduc canelura în munca lor Încă nu reprezintă o pauză completă cu „școala” din ochii lui Gerico nu este înclinat să devină în poza inovatorului, „un revoluționar din artă” Subiectul - tragedia umană - o surprinde în întregime, el încearcă să o transmită cu pasiune, energetic, cu adevărat Diversitatea dispozițiilor și experiențelor înfățișate duce la fragmentarea compoziției, dar este redusă la unitatea creând o imagine clară și memorabilă a evenimentelor, iar această unitate este obținută nu prin tehnici mecanice pentru construire și echilibru, așa cum a fost cazul la David's School's School Grypko percepe realitatea în primul rând voluminoasă-plastică Pentru a spori efectul spațial al scenei, acesta are un oblic, aglomerat în diagonală de oameni, alege un punct de vedere ridicat: acest lucru îi oferă posibilitatea de a arăta diversitatea contradictorie a ceea ce se întâmplă cu cea mai mare naturaletate Pentru a exprima toate gamma sentimentelor - din disperarea pasivă a tatălui, care a fost amorțită asupra cadavrului fiului său, de la incredibilul și timidul speranței până la o rafală furtunoasă, dorință pasională de mântuire, pentru viață Cu toate acestea, nu ar trebui să pierdem din vedere faptul că, atingând efectul unității și efectele puternice, Zheeriko împiedică în mod conștient dezvoltarea culorii; OP construiește întreaga compoziție aproape împotriva luminii; Marginile ascuțite ale umbrelor sculptează puternic volumul figurilor Acest lucru creează posibilitatea unei siluete clare și facilitează, de asemenea, sarcina colorată a lui Georiko, justificând într -o oarecare măsură simplificarea colorată; Gordko rezistă întreaga imagine în tonuri maro-maro, el modelează figurile cu un ton general condiționat Acest ascetism colorat a permis artistului să se concentreze pe obținerea de efecte volumetrice și plastice, iar aici Jeriko obține rezultate uimitoare Comparând „pluta lui„ Medusa ”GERICO cu lucrările lui Gro cunoscut de noi, aș dori să subliniez Că abordarea generală a lui Zheriko la subiect este mai largă, mai liberă; În lucrările Gro, chiar și în cel mai mare succes, există întotdeauna o amintire a episodului istoric care le stă la baza lor (astfel și o astfel de luptă, cum ar fi o astfel de vizită, cum ar fi o astfel de întâlnire sau plecare etc ) „Medusa plută” este percepută ca o epică Imaginea își dezvoltă clar complotul, devine un simbol al luptei tragice a unei persoane cu un element ostil, personificarea unei suferințe imense, a stresului eroic și a impulsului De aici și stilul mai generalizat al lui Gerico; În timp ce ochiul este un gât al gâtului la toate detaliile care specifică acțiunea, canelura este limitată la cele necesare, eliberează detaliile, stilul său este concis, evită toate efectele secundare, cu o putere enormă, concentrând toată atenția vizualizator pe general, în general „Medusa plută” - cu toată fierberea pasiunilor umane - crește ca un fel de monolit, ca un anumit grup Silueta elocventă și intensă a grupului, găsită de Gerico, deține unitatea imaginii; Acesta este primul lucru pe care privitorul îl percepe și ceea ce este imprimat pentru totdeauna în memoria lui, luând cu el o imagine dramatică bogată și, în același timp, holistică, o imagine excepțională a imaginii ' ♦ Masacru pe Khios »Delacroix (Salop, ) - Următoarea etapă în dezvoltarea ZHPPPPPP, dedicată istoriei timpului nostru Delacroix a debutat în salonul din cu o imagine ♦ Dante's Rook ”; Doar câțiva au simțit o nouă forță care intră în lume în debutant „Massacre pe Khios” este a doua mare lucrare a artistului, care l -a prezentat, care i -a livrat poziția șefului unei tinere școli romantice Pentru toată independența talentului lui Delacroix, un impact mare pe care predecesorii l -au avut, în special Gerico și mai ales GR Imaginea a fost concepută ca o pânză istorică mare, stigând nevăzutul atrocităților turcilor în lupta lor cu poporul grec „Masacrul HIO -urilor” este întruchiparea simpatiei pe care o parte a libertății și a unei părți democratice din Europa, zdrobită și de botul de tiranie, pentru luptători pentru independența elenă Această simpatie fierbinte a găsit cea mai izbitoare expresie în intrarea lui Byron în rândurile luptătorilor pentru libertatea greacă, eliminându -și poezia și doar puțin mai târziu a găsit un răspuns în poezia franceză Rețineți că tabloul din persoana Delacrois a fost în fața literaturii Pampogo; „Orientale” în Hugo a fost publicat doar în „Masacrul pe Khios” este cea mai timpurie și cea mai strălucitoare expresie a fillpnismului francez Intenția de a crea o imagine despre lupta grecilor pentru independența lui Delacroix exprimă în într -o scrisoare către prietenul său Sulie; Una dintre parcelele care au atras imaginația lui Delacroke a fost atacul liderului grec al Potzaris în tabăra turcească Vestea masacrului universal asupra HIO -urilor populației grecești pașnice, profund emoționată de inteligența europeană, au îndreptat gândurile lui Delacrois în această direcție Tema dezastrului uman, suferința umană trece prin toată opera lui Delacroix, este, așa cum a fost, principalul său leitmotif Creând un „masacru pe Khios”, Delacroix a considerat că sentimentele sale, indignarea lui a fost separată de mii și zeci de mii de contemporani din toate segmentele populației Acest lucru l -a ajutat să creeze o lucrare de mare semnificație socială Pe fundalul unui peisaj extins, unde se răspândesc fumurile de foc și se produc scenele de violență și crime, puteți vedea piramida epuizată, înghețată în groază, aruncată la pământ, sunt grecii captivi care își așteaptă soarta Figura greacă care formează vârful grupului cu o mustață lungă, într -un costum național este personificarea disperării sumbre; El este indiferent de plângerile unui adolescent care cade în genunchi; La picioarele lui, două fete sunt apăsate una împotriva celuilalt într -o îmbrățișare pasională, ca și cum ar spune la revedere de la viață Poate că cele mai expresive sunt cifrele soților abandonați pământul din fața întregului grup Îmbrăcămintea este perturbată de la un bărbat, tonul său de măslin este torsul, ochii i se îndreaptă nemulțumit într -un punct, ca și cum ar fi învârtit o vedere a suferinței insuportabile; Soția, care a plâns toate lacrimile, a înghețat nemișcat în apropiere, coborând capul pe umărul soțului Figurile unei perechi care se îmbrățișează în plânsul unei perechi de îmbrățișare în plâns sunt vizibile Îmbrăcată în continuare în haine bogate ale unei bătrâne cu o privire rătăcitoare, și -a pierdut mintea de groaza experimentată; Lângă ea, un cadavru sfâșiat de o tânără de jumătate de jumătate; Copilul ei, căzând buzele, în zadar, căutări pentru sânul mamei Silueta întunecată din spatele grupului se ridică pe fundalul conflagrației turcului captiv gardian, cu un turban pe cap și o armă în mâini În dreapta, se joacă scena tragică tensionată a plecării Zheshpny-Grechanka; Grecul deranjat de durere se grăbește cu o rugăciune pentru milă către călărețul turc, un gest arogant l -a îndepărtat Art of Western Europe XIX L Delacroix desfășoară o întreagă simfonie de durere, suferință, disperare în fața privitorului, el o înfățișează cu mijloace restrânse - scenele de omor și tortură au fost purtate de noi ”, un fundal Oprește realismul imaginii; Totul a fost scris din natură; Pentru majoritatea FIIHR, studiile preliminare au fost făcute la dimensiuni mari; Delacroix a reușit să creeze o curte și un tip de viață de persoane, imaginea se distinge prin veridicitatea m-> polițiști Uimitor la un artist atât de tânăr (Delacroix avea de ani când a creat o imagine) abilitate și veridicitate cu care au fost transmise experiențele personajelor, în timp ce ce reținere! Nici sânge, nici țipete, pi false-patetice Și numai scena de răpire a răpirii este acoperită cu un fel de strălucire romantică în silueta unui călăreț, într -un corp frumos al unei femei grecești goale aruncate înapoi Și, în sfârșit, ar trebui subliniată înălțimea extraordinară a execuției pitorești; Talentul pitoresc al lui Delakray a fost deja dezvăluit complet în această lucrare; P, doar pânzele lui David și școala sa sunt prezentate lângă acest tablou de un singur color; Un insuficient umplut cu culoare pare la pictura Gro în sine și la paleta condiționată și grea sumbră-one-one a pictorului „Medusa” „Massacre pe Khios” este unul dintre cele trei tablouri în care Delacroix a reușit să exprime sentimentele și experiențele epocii Este un lnop de decorare a textului și, în multe feluri, este o parte independentă a cărții Cititorul nu ar trebui să se plângă că în album nu va găsi reproduceri ale multor lucrări menționate în text și, în același timp, va găsi multe altele care nu sunt menționate Reproducerile sunt date pentru a -și exercita ochiul, examinându -le, dezvoltând o înțelegere a artei În primele ediții ale cărții, calitatea reproducerilor a lăsat mult de dorit În această nouă publicație, aceasta este îmbunătățită semnificativ Compilatorii au atașat o mulțime de eforturi, astfel încât reproducerea să alcătuiască o expunere independentă a capodoperelor artei mondiale Deoarece reproducerea puternic redusă a monumentelor de artă nu poate da decât o idee despre complotul și compoziția NH, în unele cazuri, se plasează reproducerea fragmentelor Cititorul va putea evalua meritele implementării lor de către aceștia Desigur, atunci când se ia în considerare fragmente, ar trebui să uităm că fac parte din întreaga lucrare Primele două căderi ale acestui KPPGP au fost în cea mai largă cerere și au obținut recunoaștere între cititori (în special de la profesori) Oferind a treia ediție a cărții, compilatorii sunt departe de ideea de a oferi profesorului un manual universal, capabil de cel puțin într -o oarecare măsură să înlocuiască toate celelalte lucrări de istorie a artei Cititorul trebuie să -și amintească că această carte nu poate servi decât ca o introducere într -un studiu independent al literaturii enorme despre artă, îl poate ajuta mai gânditor și mai atent la tot ceea ce se confruntă atunci când vizitează muzeele de artă și expoziții Pentru profesori, acesta ar trebui să servească drept manual în timpul familiarizării inițiale a studenților cu arte plastice L/ illatov Primitiv artă II Arta lumii antice G Plekhanov Despre origine artă Ați văzut, suveranul grațios, imaginea acelor creste pe care le mâncără, de exemplu, indienii din Brazilia Centrală sau Papuans din Noua Guinee? Aceste creste sunt constituite pur și simplu din mai multe bețe asociate între ele Acesta, ca să zic așa, este primul pas în dezvoltarea crestei Evoluția sa ulterioară constă în faptul că este făcută dintr -o scândură întreagă în care sunt tăiați dinții Dorința de o percepție simplă și strălucitoare a întregii clădiri în integritatea sa sculpturală este într -o armonie perfectă cu dimensiunea relativ mică a templului Însăși proporțiile templului, cu toate, ca să zic așa, monumentalitatea eroică nu suprimă individul, ci, dimpotrivă, sunt practic comparabile cu el Templul antic este extrem de caracteristic conexiunii cu arhitectura înconjurătoare și cu mediul natural Templul antic acționează ca crearea unei persoane construite în conformitate cu legile sale estetice care distinge templul de formele naturale Cu toate acestea, această structură plastică clară opusă naturii acționează într -o legătură conștientă cu ea Primitivitatea tehnologiei antice poate fi explicată prin faptul că, în timpul construcției templelor, au evitat lucrările mari la nivelare, umplere etc , iar absența orașelor mari poate fi explicată Că fiecare clădire a acționat într -o legătură directă cu peisajul Este imposibil să nu vedem că conștiința artistică a grecului această „necesitate” a fost dezvăluită ca un avantaj estetic, aceste caracteristici au determinat una dintre avantajele principale ale arhitecturii antice Asa de Templele lui Selinant se ridică pe două dealuri și, așa cum se afla, a încadrat suprafața netedă a golfului situat între ele; Așadar, templul din Donsesus este construit pe o stâncă abruptă, întregul complex al Acropolei acționează într -o armonie uimitoare atât cu dealurile din jurul Atenei, cât și cu alte clădiri monumentale din Atena Dorința de a construi un templu pe un deal, transformarea dealurilor în piedestale naturale mari îmbunătățește enorm expresivitatea estetică a arhitecturii treizeci Arta și arta primitivă a lumii antice O altă caracteristică este strâns legată de aceste caracteristici ale arhitecturii antice Complexul arhitectural din secolul al V -lea a fost străin de cultul simetriei absolute reci, atât de caracteristic arhitecturii primitive a despotistilor orientali, precum și pentru cazarma secolului al XIX -lea Amplasarea liberă a volumelor arhitecturale în spațiu, echilibrarea lor liberă, conservarea auto -worth -ului în acest complex al fiecărei clădiri arhitecturale permise din punct de vedere plastic - acest lucru este tipic pentru complexul antic al secolului al V -lea Dispunerea și aspectul delos al Olympiei sunt asimetrice Acest lucru poate fi mai îndrăzneț să spunem în raport cu o altă pânză din Delacroix - „Libertatea, oamenii de frunte”, în care Delacrois oferă imaginea revoluției din iulie din N Alpatov Camille Kor - Maestru "Iiizage ap astro și iya" Crearea unui „peisaj de dispoziție” a fost una dintre sarcinile ZHPPPPPPPPS XIX PUCK Inițiatorul mișcării a fost din nou în secolul al XVIII-lea, visătorul de la Geneva Jean-Jacques Rousseau Dar de pe vremea lui Rousseau, gamma experiențelor naturii s -a extins foarte mult Pictura peisajului a fost îmbogățită cu culori noi Mișcarea s -a despărțit în curenți separați, în spatele cărora erau ascunse dezacordurile viziunilor ostile asupra lumii și ale idealurilor publice Natura furtunilor și confuziei, adăpostul incorect al unui suflet dezamăgit este Chatrian Natura tandreței jale și liniștite, unde se aude binecuvântarea rurală și stropirea vâslei îndepărtate, este Lamartin Natura este captivantă frumoasă, dar lipsită de suflet și impasibilă sunt Vignah Natura pasiunilor titanice, apusuri de soare în flăcări, nori, catedrale și fanfară de aur, Natura ca apel la o luptă victorioasă este un Hugo timpuriu Melancolie și întristare aristocratică - la Shatrian, Lamartine și Vigny Rebeliunea clasei tinere este Hugo Regele era mai modest decât poeții Principala sa cerință în peisaj este sinceritatea și puritatea Jastiii Aceasta înseamnă că, înainte de Ieho, în peisaj, totul era îndepărtat Prin tracțiune La sinceritate, să conducă la un acord cu tot ceea ce vezi, cu asta Ce să spui, ce scrii, această poftă a devenit principala sa pasiune, a doua sa natură Adică a -l lua în considerare este să nu înțelegem una dintre principalele caracteristici ale peisajului Koro, convingerea lui profundă că a ieși din oraș înseamnă a deveni liber, ca o pasăre; Reflectarea viselor tale înseamnă stăpânirea realității; A spune ceea ce crezi că înseamnă a spune adevărul Regele a pornit de la faptul că o persoană se bazează pe binele său, este necesar doar să devină el însuși, să se întoarcă la o stare inițială de puritate De aici vine adevăratul cult al primelor emoții, primele impresii care s -au referit la Korus cu versurile Post -gevsky Pori, care a proclamat baza poeziei adevărate ale experienței, direct vărsată în poeziile atât de calate în caz El însuși vorbește neobosit despre aceste „primele impresii”, prețuindu -le ca pe o valoare specială, un cadou incomparabil „Pentru o clipă, nu îmi lipsește tipul de experiențe M -a măturat " „Întrebați -vă ce vă lipsește”, a învățat mai târziu tinerețea „Muncă, îmbunătățește -ți forma: pictura ta va beneficia doar de asta Dar, în primul rând, urmează -ți instinctul și impresia imediată; Fii conștient și sincer; Nu vă pasă de restul; Vei găsi fericire și vei crea lucruri minunate Întotdeauna am urmat constant aceste reguli, deși tovarășii au râs de MPOI și nu mi -au recunoscut lucrările, care acum sunt în căutarea peste tot ” Desigur, o astfel de reevaluare a romantismului personal, individual, topit în sine, care, pe vremea noastră, sună puțin ciudat și naiv Dar nu trebuie să uităm că aceste opinii ale coronetului au ieșit din condițiile sociale dificile ale epocii, că acestea au fost mijloace de luptă împotriva academismului oficial, un mijloc de eliberare a artistului de rutină și că, în sfârșit, sinceritatea coroanei a fost forța principală a realismului său În această declarație a drepturilor individualității, el a mers și mai departe „Nu contează locul”, a spus el „Parcelele sunt importante - renunță la prima impresie Dacă sunteți cu adevărat mișcați, sinceritatea sentimentelor voastre va fi transmisă altora ” Avea dreptul să se aducă ca exemplu OP a lucrat la experiențele sale, precum un ponei de piatră pe un bloc de granit În imaginile naturii, el și -a obiectivat lumea interioară O persoană este întotdeauna vizibilă în peisaje Dar sunt atât de umani, atât de lirici încât putem vorbi despre „persoana peisajului” ca realitate O plimbare este imaginea centrală a peisajului În această privință, el provine de la Rousseau, care obișnuia să perpetueze plimbarea în „visele sale de mers singur” înainte Secolul XVIII numai în grădinile „peisaj” au întruchipat această imagine Pictura din acea vreme nu l -a cunoscut încă Principala formulă pentru gândirea peisajului din secolul al XVIII -lea a fost „Vedita” atât de numită - o imagine a lumii de la ferestrele Palatului Princ Acest lucru poate fi văzut în palatele acelei perioade în care seria „plumb” este adesea atârnată direct de ferestre uriașe Prin urmare, ochiul cel mai neintenționat începe să vadă lumea și este rece și impasibil De aici totul se deplasează la o anumită distanță și este absorbit de un sentiment de distanță Câmpurile și livezile, vizibile de sus, sunt bunurile prințului Oamenii sunt puncte negre, subiecte ale prințului, chestii, în terminologie pitorească Cadrele stricte ale ferestrelor oferă oricărui segment al naturii caracterul unui calm maiestuos, în care poate exista un loc pentru fie pentru emoție lirică, experiențe PI, ca ceva indecent în Chambers Un bărbat din peisaj Kor, făcând o plimbare, merge să îndeplinească natura: intră în peisaj Plimbarea lui este restul locuitorului orașului după o zi grea Nu este nimic rapid și grăbit în mersul lui Acesta nu este un vânător care se scurge în pădure mai des, este Arta Europei de Vest din secolele XIX-XX Mai degrabă, pescarii pașnici, cufundați în gândirea la țărmul iazului căzut OP nu rulează, ca un romantic, departe de câmpurile de oameni, de unde atât pădurea, cât și orașul sunt vizibile cu o panglică albastră îngustă; El nu urcă pe munți, unde lumea arată ca un debarcare și se simte ca un vultur în creștere El intră sub baldachinul copacilor de către un participant la Viața reverentă a pădurii OP stă și inhalează prospețimea frunzelor, ascultând tăcerea pădurii și zgomotul slab al vântului El se plonjează în această lume, dar nu se simte niciodată complet pierdut Aici, o discrepanță profundă între Koro și rivalul său, șeful lui Barbizon, Theodor of Rousseau este dezvăluit aici Pădurea lui Rousseau este adesea similară cu templul egiptean, învăluit în întuneric negru, ca un secret; Copacii sunt stâlpi gigantici, al căror mijloc poate să strângă o persoană Pădurea Korus seamănă mai mult cu o colonadă greacă, zveltă, aerisită, prietenoasă Privitorul își poate acoperi adesea peisajul cu un singur aspect De obicei, artistul este departe de a se îndepărta de locuințele umane Uneori, oamenii se apropie de el: femeile care pasc vaci sau colectează lemn de perie, țărani care se întorc din testament Acesta nu este un lucru al unui peisaj clasic, atribute ale naturii, genii, dar acestea nu sunt pete colorate cu aer, precum impresionistii Oamenii trăiesc mereu și se deranjează, sunt întotdeauna ocupați cu afacerile lor mici și simple, iar acest lucru se referă la ei cu un artist cufundat în munca lor Cu toate acestea, în percepția încoronării, conștiința mândră a predominanței sale asupra naturii Oamenii săraci care sunt aplecați sub încărcarea muncii copleșitoare nu îndrăznesc să privească înapoi; Frumusețea naturii PE există pentru ei ca peisaj Încă au ieșit din natură Și acest lucru creează involuntar o distanță, am spune, o linie publică între artist și muncitori din mediul rural Dar Koro nu încearcă să -l elimine El nu stă în poza apărătorului justiției sociale, precum Mille, nu intră în conversația cu săracii El vede, simpatizează și trece pe lângă O plimbare de Korus este un orășenesc, este o căutare a libertății personale în întinderea pajiștilor, sub baldachinul pădurii Dar este dificil pentru o persoană să scape de el și de gândurile sale obsesive, chiar și atunci când este lăsată în pace Aici s -au născut dificultățile lor speciale La începutul secolului al XIX -lea, filozofia naturală romantică a fost răspândită Au fost infectați oameni care cel puțin s -au gândit la Schelling și „Poeți ai Școlii Lacului” Influența ei a afectat și crusta în peisajele sale „romantice” În imagine ♦ o rafală de vânt ”(un muzeu de arte plastice din Moscova), un copac imens este acoperit de aceeași groază pre -încălzire ca o femeie săracă, cu o povară prinsă de vreme rea O ființă umană slabă fuge, ca și oamenii din imaginea Korusului Sodomiei Puternicul stejar rezistă rafalei de vânt cu ramurile înnodate Altă dată, în imaginea bine cunoscută „dimineața”, alte sentimente sunt exprimate într -un copac zvelt de pe malul unui iaz de dormit Este din ce în ce mai idilic aici O femeie și copii rup frunzișul, ținându -și mâinile, acest gest de mâini întinse ridică copacul cu contururile ramurilor lor subțiri, trepidarea frunzelor sale transparente Dar cazurile de o „personificare” romantică și „în sensuri” în natură a Korusului sunt destul de rare De obicei, el se opune cu curaj tentațiilor romantice Posibilitățile în sensul și personificarea naturii sunt purtate în conștiința sa creativă, precum gândurile sfâșiate și fragmentare, care încă nu au fost ascultate într -o formă clară Nu sunt expulzați, nu au dispărut Natura nu este „fără suflet”, artistul nu se gândește să dea creaturi bizare bizare Imaginația ta pentru altceva decât asta Că ONP este PP în sine El nu impune metaforelor și comparației sale cu nimeni, iar acest lucru dă peisajele puterii cognitive regale Desigur, Peho are o simpatie și afecțiune swap El face computer De obicei, evită locuri goale și deschise, preferând pădurea Pădure de pădure Dar iubește și mai mult, rătăcind prin pădure, să meargă la marginea pădurii Lacunele clare printre pălării de copaci se atrag involuntar pentru ei înșiși, ca apeluri la mai bine El dă o reintrare liberă viselor sale, nu își pierde cunoștința, nu uită că acesta este „cel mai bun” și „luminos” - doar lacunele pădurii, impresiile trecătoare ale mersului II În acest echilibru remarcabil de dispoziție și claritatea transparentă a gândurilor este principala putere a lui Kor, farmecul său incomparabil Un excelent exemplu de transmitere a acestei stări de spirit este „cine vindecă” (Muzeul Artelor Izter Pykh din Moscova) Un copac vechi de pe marginea drumului, un drum plin de apă, un câmp, colibe împrăștiate, fân - complotul imaginii este redus la aceasta Arborele este mohorât, câmpul este constant, cerul este cenușiu, tulbure Dar vântul a suflat, o bucată de azur pâlpâit printre nori, o lumină de soare timidă privea, o fâșie de câmp strălucea, iar acest zâmbet blând al peisajului răsună cămașa albastră a țăranului de pe căruță - singurul loc de culoare din întreaga mutare Simfonia culorilor Un moment de iluminare după zile lungi înnorate! Cei care sunt un pic la natură, lasă -l să se bucure în acest moment - asta spune imaginea lui Kor Această sinceritate a lui Koro, modestia sa lirică a fost prinsă subtil de Theophile Gauthier în ultimele rânduri ale poemului său, recreând imaginea preferată a artistului: Aici seara se plimbă deja din munții din jur, duce întunericul și umbra la întregul domeniu pământesc Apusul de soare încă arde ca țipătul de lămâie Dar Alan se estompează o fâșie de cer Imbrătorii sunt tăcuți Tăcere peste tot; Doar plângerea fluxului la distanță este abia auzită Carul de noapte spălat de roua peste lume latentă în tăcere rulată II în jur este atât de obscur și gri Ce undeva în colț abia poți citi: Kor Într -adevăr, Korus a devenit cântăreața The Predawn Haze și apusurile de soare stinse, porul amurgului, dar nu întunericul de noapte, la care au căutat romantismul, cântăreții de tăcere și nimic În tablouri, cultura este de obicei o lume învăluită într -o ceață densă există deja El se simte prin vălul ceaței, dar în formarea contururilor sale, el este atras de imaginație, așa cum era, cufundat în haosul primar Contemplându -l, artistul se amuză de iluzia libertății Numai în acest moment se poate răsfăța în gândurile sale Dar în gândurile acestora nu a existat o deznădejde fără speranță Doar artiștii de contrabandă ar putea protesta împotriva acestei tristețe clare și luminoase, această tristețe argintie, în timp „Pentru a înțelege Koro, trebuie să te trezești prea devreme”, a spus Napoleon al III -lea, ca și cum ar fi sugerat neconveniebilitatea lumii artistului și a lumii vieții Rutin Altă dată, un client a abandonat în mod clar un peisaj „Soția mea nu iubește nimic trist”, a spus Op Koru, respingând una dintre confesiunile sale lirice în culori Acest lucru nu a surprins artistul „Pentru a -mi evalua picturile”, a spus el, „trebuie să ai răbdare și să aștepți până se va crește ceața” Art of Western Europe XIX L' O secole I Tugepdhold Sprijină -l pe Daumier Și pictura lui Soarta lui Honore Domier, la fel ca soarta tuturor geniului, nu este adevărată și, în același timp, soarta tuturor geniilor nu este adevărată Popularitatea largă l -a însoțit în timpul vieții sale: în timpul camerei de aproape jumătate din generația a trei revoluții, au ascultat fiecare cuvânt puternic al inscripțiilor sale Aceasta a fost popularitatea superficială a jurnalistului, a cărei formulă exhaustivă a fost dată de contemporanul său Baudler: „Bourgeoisul, omul de afaceri, băiatul, femeia - toți au râs de vederea caricaturilor sale și trecute de - nerecunoscător ! - Adesea uitându -se chiar la semnat la numele semnat " Într -adevăr, contemporanii au văzut un caricaturist bine alimat în Domier, dar s -a uitat la jester -ul unui artist serios sub gluga sa veselă; Doar câțiva aleși, precum Baudelaire, Delacroix, Michel, au simțit gravitatea sa specifică Aceasta este stânca artei caricaturii: obscura topică obscură din ea și se predă arhivei, de îndată ce furia zilei își pierde sarea Desenele Damier s -au înecat într -o grămadă de hârtii vechi Picturile sale au dispărut în mâinile colecționarilor privați Vesta Oblivion era gata să -și întârzie inițialele modeste „N D " Dar Paul Gauguin a spus corect undeva: „Caricatura încetează să mai fie caricatură din momentul în care devine artă” Daumier vine din nou la viață în conștiința artistică a societății europene și prinde viață într -un nou halo - o mare personalitate artistică aproape universală Critica europeană începe să înțeleagă că Daumier a fost un umorist amuzant, dar cu un satirist profund - un satirick de calibru greu mai mic decât Rabelais, LaFontaine, Moliere Ea începe să înțeleagă că domnișorul ca litograf și gravor pe un copac a fost un mare maestru al desenului, poate cel mai mare sertar al secolului al XIX -lea și, în același timp, unul dintre cei mai mari pictori, care au anticipat multe dintre realizările noastre moderne și , pentru a depăși totul, strălucitorul înaintaș al sculpturilor moderne Au început să vorbească despre domicil, a început să dedice lucrări științifice: jurnalul și desenele sale de carte au fost catalogate, iar tablourile și micile acuarele au devenit obiectul lacom și, uneori, căutările speculative ale acelor „fani ai volanurilor”, pe care Daumier atât de des înfățișat Dar dacă în vest, învierea lui Daumier urmează linia estetică, artistică În linia unui studiu academic calm, apoi noi Rușii, moștenirea lui Daumier atrage de două ori Acesta excită trecerea doar prin scânteile strălucitoare ale geniului său multifacet, dar și cu toată bogăția sa publică internă Este pentru noi În URSS, este dat până la sfârșit pentru a evalua fenomenul lui Domier în toată semnificația sa cea mai profundă Pentru Pas Damier, nu numai „clasicul” și vechiul stăpân, așa cum o simte vestul modern, este mai mult decât oricine simțim măreția inimii sale umane, amărăciunea umorului său social, pe care l -ar putea explica cu cuvintele lui Bomarchais: „Mă grăbesc să râd de frică cum să plâng ” Sarcinile ilustrației politice, sarcinile picturii de gen nu au avut niciodată un sens atât de mare în ochii noștri ca acum II În acest sens, Daumier apare în fața noastră ca profesor viu de abilități grafice, Ca maestru al satirei militante, ca o expunere fără milă a sistemului burghez, ca chirurg care dezvăluie cele mai mici ulcere ale vieții filistinei Dar nu numai în abilitatea de producție și în severitatea satirică, sursa poftei lui Pasha pentru Daumier Domier este și mai valoros pentru noi prin faptul că nu a fost doar un realist și o gospodărie, că arta lui nu a fost doar un „afișare” a realității Am înțeles că patosul înalt care i -a informat lucrarea cu rebeliune dinamică și, în același timp, monumentalitatea epică Dacă chiar Daumier nu ar fi figura a trei revoluții, atunci chiar și atunci arta lui nu ar înceta să fie revoluționară în sine - în totalitate), atitudinea sa, pe tot tonul său Această artă este un aliaj aprins de realism cu romantism, viață cu eroici Această artă este o furtună și o atac a spiritului uman, care se sfâșie din cătușele filistinismului Balzac avea dreptate când, la prima privire la desene, Daumier a exclamat: „Michelangelo stă în această tinerețe!” Sprijinul lui Domier s -a născut în în Marsilia, în familia unui pahar Această origine sudică și populară și -a postat ulterior imprimarea dublă pe arta lui Daumier, învățând, pe de o parte, temperamentul și plasticitatea caracteristică artiștilor din Sud, iar pe de altă parte, marea expresivitate și veridicitatea democratului Familia Daumier s -a mutat la Paris când avea șapte ani, și aici, hrănindu -se cu ochelarii din capitală și muzee, tendința lui de a trage a fost trezită devreme Cu toate acestea, nevoia l -a obligat să funcționeze ca mesager cu un avocat, apoi un funcționar într -o librărie, iar Daumier ar fi cu greu în curând rupt pe drumul artei, dacă nu pentru o circumstanță care a permis „răsfățarea artistului” cu Câștigurile artizanului - cererea de muncă litografică Inventat în G Bavarz a Litografia Zenefelder a pătruns în Franța mult mai târziu, și doar în , anul sosirii familiei mai domnitoare la Paris, a coincis cu deschiderea mai multor unități din presa litografică din Paris, a cărei dezvoltare a atins punctul culminant până la sfârșit din anii și începutul anilor În aceeași măsură în care gravura pe un copac și cupru corespundeau condițiilor din epocile sociale anterioare, litografia a corespuns noilor nevoi sociale Metoda litografică de reproducere, care a permis o animație mai rapidă și mai ieftină decât gravura, a devenit un instrument al presei politice În piatra litografică, un nou sigiliu revoluționar a obținut un aliat mult mai ascultător decât o gravură de cupru care a servit ca o mare revoluție franceză Acest val de febră litografică a fost cel care l -a purtat pe Daumier la suprafață La început a trebuit să efectueze lucrări aleatorii, dar a găsit curând un punct de aplicare autentic pentru talentul său: Daumier s -a alăturat cu entuziasm mișcării artistice care a fost aglomerată în jurul presei politice avansate Această presă republicană a apărut în memorabilul , de îndată ce s -a dovedit că monarhia lui Lup Filip nu este deloc mai bună decât monarhia lui Karl X În noiembrie , artistul și editorul Charles Filippov a fondat revista săptămânală satirică „Caricature”, care, întâmplător, a rezistat aproximativ de procese timp de șase luni și doi ani mai târziu și cotidianul Sharivarv a, pământul acestui protest împotriva Monarhiei din iulie N, un grup întreg din cele mai bune sertare din acea epocă United: MOMILU, GRANVILLE, HERBAL, CHARLES Decembrie Invitat de Filippov și curând apreciat de celălalt lider al „caricaturii”, Balzac, Daumier, de acum încolo, a conectat pentru totdeauna soarta sa cu presa politică, semnând pseudonimul, apoi „și D " Și, în sfârșit, un nume și prenume complet A lucrat în g Art of Western Europe XIX-XX secole „Carpatie” din până în (minus închisoarea de luni) și în „Sharp-Pari” din până în , eliberând un creion din mâinile sale cu doar cinci ani înainte de moartea sa, când orbirea își vorbise deja ochii suprasolicitați Pentru acești cu o perioadă grea, artistul a dezvoltat performanțe excepționale, lăsând în urmă de litografii și de gravuri într -un copac, la care încă încă de tablouri cu ulei, acuarele și schițe Figura relativ mai mică din cea mai recentă categorie „gratuită” este explicată prin faptul că Daor de-a lungul vieții sale a fost un artist, cu un mâine negarantat, artist-jurnalist și, în același timp, victima acestui jurnalism El a avut puțin timp liber și capacitatea de a crea „în general”, în afara scopului utilitar Cu toate acestea, nicio greutăți materiale nu a rupt mândria lui Daumier și a credințelor sale republicane Când Ministerul lui Napoleon Litt i -a oferit la sfârșitul vieții, ordinea legiunii onorifice, Domier a avut curajul să respingă acest „cadou Danaytsev”, cu un umor modest, motivând swap -ul „să privească în oglindă fără râs” Expoziția lucrărilor sale (sub președinția lui Viktor Hugo) a coincis - oh, ironia soartei! - Odată cu moartea Papei și, după ce a trecut puțin observat, nici măcar nu a plătit pentru ea însăși Pe jumătate -blind și vechi Daumier ar fi absolvit cariera sa în sărăcie completă, dacă nu ar fi pentru sprijinul prietenos al pictorului de peisaj Koro, care a achiziționat pentru el o casă mică din orașul Valmondua (pe Uaz), unde Daumier a murit în Simpatiile entuziaste ale câtorva prieteni sunt ca Balzac, Delacroix, Michel Baudler, Hugo, Diaz, a fost, în general, singura recompensă umilă a acestui luptător modest, care, fiind aproape la școală în sine și părăsind clasele inferioare, în același timp, a avut o cultură spirituală înaltă Aceasta este țesătura simplă a biografiei lui Daumier Viața lui este istoria artei sale, iar arta sa este istoria Franței, analele furtunilor și suflarea ei Și, în același timp, istoria lumii, deoarece revoluțiile franceze din secolul al XIX-lea au fost repere ale semnificației la nivel mondial, precum și Paris-centrul atenției celor mai buni reprezentanți ai omenirii din acea epocă (este suficient să reamintim că tocmai în Anii la Paris au fost Heine, Bern, Chopin, Georges Nisip etc ) Domier a fost întotdeauna sfâșiat de pictură În caz contrar, nu ar putea fi: deținea un temperament artistic ardent, a fost într-un mediu prietenos al artiștilor care trăiesc artiști: Korza, Diaza, Deligne, Delacrois, el a trăit într-un oraș muzeu, unde lucrările picturii flamande și olandeze , Rubens atât de aproape de natura lui, erau concentrate Și Shadow Dar - din păcate! - Nevoia eternă și toate lucrările revistei care consumă l -au împiedicat să se predea la pictură Doar patruzeci de ani a preluat prima dată, când părea că, împreună cu victoria Revoluției din februarie, misiunea sa revelatoare s -a încheiat În , Daumier a scris o imagine alegorică a „Republicii” pentru competiția oficială -o compoziție bună, maiestuoasă, atât de monumentală încât ar putea servi drept proiect al monumentului Spre deosebire de gargantua prădătoare, absorbind forțele populare „Republica” lui Domier este o femeie titanică, o tânără mamă populară, care își hrănește sânii puternici de doi bebeluși care au căzut la ea: ceilalți doi, citind cartea, stau la piciorul ei, personificând ceea ce am numi acum un simbol al lui Alfabetizarea generală Din greșeală, Domier, care a cunoscut Republica , a fost entuziast; Forma guvernului s -a schimbat, dar spiritul lui Robert Macker a rămas „Bunul burghez” a trecut de frumoasa compoziție a lui Daumier, guvernul nu i -a acordat premii, iar artistul era încă condamnat sărăciei Dar peria a fost luată și de acum înainte nu mai putea să cadă din mâinile lui O Daier Quixote suplimentar S <> s În primul rând, Daumier a lucrat ca un pad cu litografii de revistă noaptea pentru a se preda picturii în timpul zilei; Apoi, în , încerca să -și rupă contractul cu Sharnvari și, în cele din urmă, a renunțat la jugul jurnalismului A fost în această perioadă-anii - -au apărut una după o altă lucrare cu ulei și acuarelă Daumier-acuarelele foarte minunate, pentru care a primit bănuți și care sunt acum apreciați aproape greutatea lor în aur În , nevoia l -a obligat pe Daumier să bată din nou la ușa lui Pihavarda și spori să -și împărtășească munca între actual și etern Psihologic, este destul de clar că Daumier, ca și cum ar dori să se relaxeze în pictura sa de furia deprimantă a zilei, s -a transformat pentru inspirație în primul rând la fabulele lui Lafontain, la mitologia greacă, la Biblie, la Moliere, la Cervantes Dar, fiind îndrăgostit cu nerăbdare de modernitate, el a început curând să interpreteze aceleași comploturi cu o perie care își umple opera de desen: stații pariziene și mașini din clasa a treia, „loji” teatrale și „iubitori de amatori”, scene ale curții și noroi populare Cu toate acestea, în primul său ciclu romantic, Daier se dezvăluie ca un artist-realist, cu o expresivitate profundă interpretând râsul malefic al mulțimii care îl ridiculizează pe Hristos, grimsa suferință a „pacientului imaginar” al Molierei Adevărat, pentru secolele VI -V, asimetria poate fi explicată și prin natura spontană a diferitelor vremuri, dar conexiunea acestui fapt cu idealurile estetice ale grecului este dovedită prin aspectul acropolei ateniene în - î Hr Să ne gândim acum, ca în legătură cu această arhitectură, contribuind la dezvoltarea sculpturii monumentale, sculptura în sine s -a dezvoltat Întrucât un templu Doric nu a ajuns imediat la formularul său clasic completat, astfel încât sculptura monumentală nu și -a dat seama imediat de oportunitățile artistice care i -au fost oferite cu arhitectură Deși numărul extrem de mic de originale ale secolului al V -lea a ajuns la noi, cu toate acestea, rămășițele templului Egpne din Atena, lanțul, au fost păstrate, totuși, în faptul că a fost extrem de pronunțat în dezvoltarea artei antice în ea Iată tranziția de la stil ionian, încă arhaic, la principiile artistice ale orașului-stat din secolul al V-lea Pe frontonul occidental înfățișează lupta dintre greci și troieni pentru cadavru, probabil, muniție Subiectul este preluat din epopeea homerică Figura centrală a compoziției este o Athena calmă Dacă luăm în considerare fiecare figură separat, atunci vom fi uimiți de progrese mari în imaginea mișcării corpului uman Stăpânul își stabilește sarcina de a apuca și de a transmite o mișcare reală Proporțiile sunt corecte anatomic și transmise corect Corpul este exprimat cu un sentiment destul de mare de plasticitate, deși nu este liber de o anumită conexiune Noile opinii sunt mai pe deplin exprimate de maeștri greci în complexul templului Zeus din Olympia Cea mai mare importanță pentru noi sunt ambele compoziții de fronton: est și mai ales occidentale DE Waldgauer definește natura frontonului occidental în acest fel: „Revoluționarii artistici au predicat naturalismul fără milă: fiecare fenomen în natură, fiecare mișcare posibilă a figurii umane este supusă transmiterii în sculptură Autorul frontonului nu recunoaște selecția artistică-critică a motivelor Adevărat, munca totală, care nu este inclusă în detalii, ci în formele sale nepoliticoase care exprimă toată puterea nevăzută a noii creativități; Sunt căzute și mor, există centaurs mușcătoare și femei în zadar de violența sălbatică Într -o serie de tablouri dedicate „curvivalului în plus”, acest realism al lui Daumier atinge o forță de generalizare specială Roman Cervantes a fost cartea de masă a artistului, iar el, în mod constant, în diferite momente ale vieții sale, s -a întors la Cavalerul imaginii triste și la squire -ul său Dar Spre deosebire de ilustratorii banali ai lui Cervantes, Daumier a fost capturat de aventurile nu amuzante ale lui Don Quixote, anecdoticul, ci mai degrabă partea psihologică a acestui subiect Printre peisajul deluros sumbru, două figuri merg și, imaginați -vă, nu vor înceta niciodată să meargă în timp ce există lumină Don Quixote, în mod incredibil de înalt și tensionat, Don Quixote, într-o pregătire constantă de luptă în monstruosul său osos, similar cu Gothic Himer, Rossinant; Și în spatele lui pe măgarul, pentru totdeauna, rămase, rotund, greoi și laș Sancho Pansa Aceasta este LeitMotif variații în care Daumier adâncește subiectul Quixotei suplimentare Nu există fabrici, mon de lupte - aici totul este simplificat la maxim, redus la contrastele psihologice originale În ritmurile aspirației constante Donkikhotovsky înainte și la decalajul leneș constant al tigăilor Sancho, doi poli opuși ai spiritului uman sunt simbolizați dinamic Și nu pentru că Daumier i -a iubit pe Roman Cervantes că a onorat un anumit activism în figura aspră a cavalerului, iar în prudentul său Squire a ghicit prototipul „burghezului foarte bun” pe care Op l -a luptat de -a lungul vieții sale? Dacă Don Quixote „Daumier atrage o contradicție tragică între cele două părți ale sufletului uman, apoi într -o serie de„ buffoane ”ne confruntăm cu un opus terifiant între apariția unei persoane și esența acesteia La unul dintre ETP -urile dintre cele mai bune tablouri ale lui Domier - „Skapen”, situat în colecția privată a Ruar, îl vedem pe Pierrot dar ce fel de Pierrot, cum nu arată ca un erou delicat și lunar Watto! Acesta este un proletar cu chipul cu o formă brută, îmbrăcat doar într -o glugă de carnaval veselă Sau - acesta este un Pierrot profesionist, cel vechi, care era greu din lupta pentru existența unui bufon, obligat să amuze publicul festivităților, cum îi vedem pe cealaltă imagine - „Restul bufoanelor” Există ceva profund tragic și în această mascară a vieții, în acea batjocură de domino alb peste foamea foamei, care suflă din ultima imagine Jester oo Arta Europei de Vest a secolelor KH/X-XX În alte variații ale aceluiași subiect, Daumier ne transferă la cele foarte groase ale târgurilor, unde pe etapele clovnilor cabinei, soldaților, femeilor cărnoase în costume țintite și ridicole, cu grimate groaznice, urlet de animale și breton al apelor de tambur Vizitatorul să arunce o privire asupra crocodilului sau „Hercles”, care imediat, aruncându -și cu mândrie capul, își aruncă mușchii atletici Același tip de sportiv pe care îl întâlnim într -o altă imagine a lui Daumier - „Wrestler” Pe un fundal întunecat de aripi de circ, o figură pe jumătate a fost a acestui nou „Hercule” profesioniste de modernitate, cu un cap mic și un alb de corp titanic Vânzarea exploatărilor sale pentru o bucată de pâine: iar în lumenul cortinei, în adâncul arenei, tovarășii săi care se luptă-rivali, formând o singură carcasă de carne tremurătoare, intră într-o bilă de mușchi Iată aceeași batjocură a antichității cu exploatările și eroii săi, cu cultul său de putere, care amuzat litografiile Daor Veto dedicate actorilor tragediei clasice Dar ceea ce părea în revista Caricaturi Vaudeville cu haine care se schimbă, dobândește un sens cu adevărat dramatic în aceste tablouri Dacă în ciclul bufoanelor și sportivilor, Daumier este interesat de discrepanța dintre apariția esenței sociale, atunci într -o serie de „avocați”, el arată falsul patos al expresiilor faciale și gesturilor acestor demostofe ale timpului nostru, transformându -le în Mașini vorbind cu toare violent fluturând În spate, în mijlocul sălii de judecată Vedem o audiență cu multe persoane, ale căror rânduri calme subliniază în continuare artificialitatea afectarii avocatului Aceasta este o imagine minunată „apărător”: vedem un avocat vechi, bărbierit, care lasă o lacrimă profesională și indică un gest frumos pe fața Lukavo-Vorovsky a inculpatului Cu toate acestea, în creativitatea pitorească a lui Daumier există imagini și complet lipsite de recuzită Acestea sunt imagini cu spălătorii, fierari, acvifere, muncitori Mai mult decât atât, au o anumită idealizare, dar nu sentimentale și belittante, dar idealizarea unei forțe fizice sănătoase, a vulgarizării căreia Daumier a simțit atât de amar în bufoane și sportivi de circ Astfel, de exemplu, este „fierarul” său cu chipul unui vultur, deci, spre deosebire de Kochegar Yaroshenko înfundat și care se apropie de imaginea titanică a fierarii Verkharnovsky, diminuează voința spre viitor Iakova Euronding și Doving, cu lăcomie flămândă, ciorbă de înghițire și, în același timp, hrănirea pieptului puternic al copilului său, este o personificare vie a publicării mamei pictate Acestea sunt „spălătorii parizieni” cu lenjerie și copii, înfățișate de Daumier pe fundalul caselor Sene și pariziene-ce se realizează un patos de forță, ce frumusețe monumentală sunt realizate figurile lor sănătoase și rotunjite din materialul rotunjit! Acestea sunt surorile orașului țăranilor Mille II se pare că Daumier admiră aceste spălătorii puternice, ca înainte, în litografii sale, el a ridiculizat feminismul neurastenic al parizienilor burghezi, aceste „ciorapi albaștri” și „cercetași” Fierari, spălătorii cu copii, acvifere Burglaki sunt singurele „tipuri pariziene” pe care ironia lui Daumier i -a cruțat și, în plus, în imaginea căreia peria sa a ajuns la cea mai mare sinteză, cea mai mare patos, cea mai mare monumentalitate Daumier a câștigat acea poezie a muncii, pe care Konstantin Menue a întruchipat -o ulterior în bronzul său Și aici am ajuns din nou la concluzia la care au ajuns desenele Daumier: Simpatii de clasă ale lui Daumier n dragostea lui față de artist - de partea proletariatului A Tikhomirov „Înmormântarea din Ornan” Kurba Când în iarna anului , Kurba a început să -și aranjeze munca pe pânză, a dezvoltat un întreg plan monumental „În acest moment”, scrie el, „sunt o componentă a imaginii mele pe pânză Și nu numai că a primit haine funerare de la leac, dar chiar l -a convins să pozeze, precum și vicar Am avut două conversații complet ridicole cu el pe subiecte morale și filozofice Și a trebuit să mă odihnesc câteva zile după poza pe care tocmai am făcut -o: nu mai puteam să -mi mai stau capul ” Toți ornanii consideră că este o onoare să apară în „înmormântare” El povestește mai multe despre munca sa într -o scrisoare către Shanfleri: „De când te -am părăsit, am scris mai multe picturi decât ar putea binecuvânta episcopul Ei au pozat deja: primarul care cântărește patru sute de kilograme, vindecă, pacea, un bărbat cu o cruce, un notar, adjuvant, prietenii mei, tatăl meu, un băiat, un mormânt, bătrânul revoluționar din , Un câine, un decedat cu portierele sale, recompensele (una dintre ele are o cireșă, o grăsime și o lungime de cinci centimetri), surorile mele, precum și alte femei M -am gândit să fac fără două parohii cântătoare, dar acest lucru nu a trecut; Am fost avertizat că au fost jigniți de faptul că o parte din întreaga onoare a bisericii nu au fost „fotografiate” S -au plâns foarte mult, spunând că nu mi -au făcut niciodată nimic rău și nu meritau un astfel de afront Trebuie să fii nebun pentru a lucra în condițiile în care sunt Lucrez orb, nu am o „deșeuri” Nu voi avea niciodată o cameră adevărată? Încheiez acum cincizeci de figuri umane cu dimensiuni mari, cu un peisaj și rai ca fundal pe o pânză lungime de douăzeci de metri și zece înălțimi Există ceva din care să moară Vă puteți imagina că nu am făcut ” Imaginea a fost pictată într -un hambar adaptat sub atelier Ferestrele erau prea înguste și trebuiau extinse Courbet a pictat Stepa la jumătate într-o culoare roșiatică, mai mare în galben-verde, tavanul în albastru Kurba aproape că nu avea o „deșeuri”, adică oportunitatea de a se îndepărta de pânză și de a o vedea de la distanță: imaginea avea o lățime de douăzeci de metri înălțime și unsprezece metri înălțime, în timp ce atelierul avea doar douăzeci și patru și O jumătate de picioare lățime și paisprezece metri adâncime Kurba a înfățișat în imagine un grup mare și divers de Orpants - bărbați și femei s -au adunat la mormântul deschis al unuia dintre concetățenii lor Momentul morții dă ceea ce se întâmplă gravitate: tensiunea bărbaților, femeile plâng; Ritualul tradițional, la care majoritatea, care nu exclude coafura, se referă la formal, servește ca o scenă mesan regizorală externă În centrul bazei imaginii, o gaură de goluri grave cu un craniu săpat accidental; Colorizându -l pe cealaltă parte, procesiunea formează un semicerc, în partea dreaptă a căreia se obțin două mișcări viitoare: mormântul și revenirea la ea Toată lumea s -a oprit Ceremonia funerară a început RIA, pe baza dovezilor contemporanilor, a stabilit indivizii aproape toți înfățișați: există patruzeci și cinci de ei, unii abia sunt vizibili sau se întunecă reciproc sau puțin Arta Europei de Vest din secolele XIX XX LPCMA RPA consideră că, în figura extrem de extremă a orbului, artistul l -a înfățișat pe bunicul N up, impresiile cărora înmormântarea căreia, de fapt, au fost motivația pentru planul imaginii; În mod evident, a fost scris mai târziu, posibil conform studiului, deoarece a murit cu un an mai devreme decât Kurba și -a început poza O listă aproximativă a ornanienilor, participanți la acest portret aproape Siena, a fost compilată de RIA pe baza dovezilor contemporanilor Bond the Coffin Alphonse Bon, Alfons Iimai-Jr Etienne Nodier și Krevo În spatele lor este vizibil profilul energetic al Max Bushop Mormântul Cassar, stând pe un genunchi, nu -i întunecă pe ambii funcționari în coafuri cu pene (cizmarul Pierre Cleman cu un nas extraordinar al Muselierului de podgorie) Între ei și leac este un promaye organist În mijlocul grupului de bărbați cu un cap gol se află pacea Pondonului, vărul celebrului filozof, lângă el este primarul greu Prosper Test de Sage Printre cele patru goluri de deasupra lor, Ria distinge părintele Kurba, Adolf și Tony Marle și un anumit funingine Cu toate acestea, este mai probabil să -l vedem pe părintele Courbet în acea figură extremă din stânga pe care Ria îl numește pe bunicul Udo CURU AVALI BAVE, Old Voltaireans - Secrete și Card Când Kurba le -a scris, i -au spus: „Și în vremurile noastre, tinerii nu aveau cunoștințele tale Ce durere, domnule Courbet, că bunicul tău a murit când te vezi atât de reușit pe pânze ” Printre femeile care ocupă jumătatea dreaptă a imaginii Ria stabilește prezența mamei sale Kurba (o femeie bătrână din dreapta, ținând o fată de mână, fiica aluatului) Printre cele patru fete care stau în fața ei se numără surorile din Kurba Acesta este Juliet, apăsând o batistă pe buze, Zoe, care i -a acoperit fața și Zep gânditor În apropiere în capotă, frumusețea elegantă locală Josephine Bokep Într -un rând mai îndepărtat, printre femeile care se deplasează de la stânga la dreapta, Ria distinge un cap excelent scris al bătrânei într -un capac alb mare - mama muzicianului Promaye Printre celelalte figuri feminine din același rând, Ria numește Celestine Harmonica (cu ochii coborâți, amintind de o figură celebră din imaginea mare din Dresda din Vermaur), apoi Francoise, soția lui Alexander-Gorbun, Felishita Bon Soția „Crusher of Stone” Azhei și alții Această listă are valoare nu numai pentru a caracteriza cercul de caractere ale imaginii, ci și pentru posibila clarificare a acelor studii care pot fi încă găsite Deci, „înmormântarea din ornan” a fost o combinație de figuri de portret autentice PI unul dintre ei nu a fost „compus” Aceștia sunt rezidenți autentici ai orașului autohton Kurba - vinificatori și fermieri, micul burghezie al poalelor Yura Se poate presupune chiar că, în general, aceștia au fost acei oameni care, cu un an mai devreme în acest loc, s -au escortat până la ultima călătorie a celui mai apropiat artist al unei persoane, un fost Jacobin și până la sfârșitul vieții unui solid Proprietar a două case și podgorii, Antoine Udo Surorile Courbet plâng despre el, strângând eșarfe albe spre ochi și obraji Despre el Tovarăș al tinerilor ani Ambii bătrâni în costumele marii revoluții reamintesc Cele mai multe dintre cele adunate, cu excepția oficialilor - rude sau prieteni, familiarizați cu familia Kurba și cu condiția de libertate conditionată Desigur Până în acest moment, Kurba a cunoscut compoziții de portret colective ale lui I ALSA și Rembrandt, căutând uneori o tijă de complot pentru unirea portretelor individuale personalizate („sărbători” ale diferitelor săgeți de noi cercuri Alsa, „Anatomic Lecture”, „Night Watch Watch” ”,„ Cyndics ”” Rembrandt etc ) Dar planul lui Kurba era o natură complet diferită Desigur, figurile sale sunt portret Dar cel mai important lucru este Că fiecare dintre principalele sale cifre le este adusă la o semnificație tipică Grupurile separate, părți ale mulțimii, formate, formează un singur întreg, solid Imaginea generalizantă a locuitorilor orașului, imaginea, adusă la un sunet universal, fără o eroizare deliberată sau, dimpotrivă, expunerea satirică Grupurile principale au fost deja determinate extern, chiar forma ritului În schița păstrată a Muzeului Yurzon, imaginea trebuia să -i înfățișeze pe participanți la procesiunea funerară care merg în secvența obișnuită: onorurile, reprezentanții administrației locale, primele persoane și rudele apropiate, bătrânii, femeile și alții i -au urmat pe alții într -o direcție Soluția compozițională finală a fost, totuși, ușor diferită În centrul compoziției se află un mormânt proaspăt alimentat Partea inițială a procesiunii - clerul și purtarea unui sicriu - se apropie de plata de la stânga la dreapta, în centrul imaginii A doua parte a procesiunii a mers mai departe în aceeași direcție și este localizată în spatele mormântului, grupul Zheshcip merge și mai departe spre dreapta, ajunge la marginea scenei și se întoarce în direcția opusă, opusă, spre centru, „ Bătrâni ”din se opresc aici Întregul grup se formează, așa cum era, o panglică asemănătoare cu valuri care se desfășoară în spațiul unei reliefuri superficiale Imaginea înfățișează trei copii Puțin complet -SHCHELNP Băiatul ține o navă cu apă sfântă El stă direct în spatele leacului, ușor plictisit, dar mulțumit de halatul și rolul său, desigur, nu este trist de evenimentul care se întâmplă Fata (la marginea dreaptă a imaginii) se ține de mâna unei femei (mama Kurba) și ajunge la Margaritka Desigur, ea nu -i pasă de ceea ce se întâmplă Acesta este ce Ceea ce se referă la partea inferioară a compoziției, în care un câine este încă plasat, oarecum confuz de acumularea neobișnuită de oameni Toate persoanele înfățișate sunt împărțite în trei grupuri, aproximativ corespunzătoare ritualului ritului Aceștia ocupă întreaga parte de mijloc a imaginii în înălțime, sub ele-Pământul și mormântul, deasupra lor-a treia parte a platoului cu maiestuosul terasă a munților-Roche Finesh și Rosh du Mont, cu un cenușiu gri-gri strat de Peg rece distribuit pe scară largă În grupul din stânga - un sicriu cu porteri și coafuri, în centrul - bărbați, reprezentanți ai autorităților locale, rude, cunoscuți; Fețele lor sunt încruntate sau indiferente; În partea dreaptă sunt femei Aici, în acest grup - toate gradațiile sentimentelor Fețele jale, apoi indiferente ale femeilor bătrâne, sunt riduri vizibile Fetele plâng, strângând eșarfe albe cu mâinile în mănuși de doliu pe buze și ochi În fața lor, doar pe pragul celui de -al doilea și al treilea membru, ambii bătrâni din s -au oprit, probabil aceiași Voltaires ca prietenul tinereții lor însoțiți de ei (corespund figurii Curei pe pragul primului și a doua membru) Sunt în costume din epoca Marelui Revoluție, în HETRAS, ciorapi și încălțăminte, în pălăriile bizare din acea epocă În ele, filozofia și experiența bătrâneții „Deci, ce este viața și ce este moartea?” - ca și cum unul dintre ei întreabă cu un gest al unui braț întins Astfel, diviziunile plastice ale compoziției și vertical și orizontal au o valoare semantică În același timp, fiecare dintre cele trei părți are o schimbare de alte diviziuni din plastic și semantice Patru vinificatori puternici poartă sicriul, întorcându -și ușor capul din sicriu (în capătul francului decedatului, îl îngroapă atunci când se descompune că se descompune), siluetele lor negre traversează verticalele albe ale prosoapelor aruncate peste severitatea sicriului În fața lor-service-ului și vindecarea într-un veșmânt alb înnegrit; În spatele diaconului cu cocoașă într -un verset care deține un pol înalt cu un crucifix, fețele celor doi cântăreți sunt abia vizibili în bizar înalt, ca și cum ar fi diversități indiene; Chiar mai multe pălării minunate din pene a doi prizonieri aproape caricatură cu nasuri crimson, în haine roșii La picioarele lor, un portar puternic și curajos stă la groapa mormântului, sprijinindu -se pe un genunchi, gata să înceapă ultima sa lucrare Este el Arta Europei de Vest din XIX - XX secole Magnificul în încrederea sa în sine limitată, într-un fel într-o conversație cu artistul "Aș fi fost pentru un an minunat dacă aș fi înfășurat cu holeră!" Koida Kurba și -a scris concetățenii, el nu a avut sfârșit - toată lumea a vrut să cadă în imagine, bucurându -se în această onoare Dar atitudinea s -a schimbat doi ani mai târziu, când imaginea a fost expusă în salon (în decembrie ), iar răspunsul presei de la Paris, purtând în principal un personaj abuziv, zdrobitor, a început să ajungă la Ornan și steaguri > Decanul din Contemporanii scrie că aspectul imaginii din salon a fost o lovitură similară cu nucleul de tun Ce a provocat o astfel de reacție? După înfrângerea revoltei din iunie din , burghezia reacționară, oligarhia financiară și Louis Bonaparte s -au repezit spre tronul imperial au dorit să acopere inesteticul din interiorul noului regim cu forme frumoase oficiale ale vieții publice Ia! În acest moment, un artist necunoscut pe o pânză uriașă, cu o silabă fără precedent a adevărului și expresivitatea puternică a unui limbaj realist arată realitatea faptului că există, în toată squalor și limitarea sa El o arată cu i iooi, oh simpatie față de oamenii obișnuiți care imprimă un bit urât provincial > \ Rb ns i -a condamnat pe eroii săi, el și -a ridicat soarta la epopee, ca și cum ar fi dezvăluit PEI El ar putea, la fel ca Tolstoi, că personajul principal al operei sale era adevărat În acest sens, afirmația lui Burdel este semnificativă: „Courbet este universal În „Like ! > P X în Ornan ”Femeile pline de plâns sunt toate femeile, un câine este toți câini Courbet conduce natura originilor sale și rămâne destul de umană Pictor de șevalet op; Și în Kasnos, îl judec Nu este un decorator, ci un pictor născut În această categorie, el este primul din epoca sa ” Culoarea imaginii este oarecum întunecată Întreaga masă uriașă a mulțimii este unită de Dark și I II s Mepzel a fost înzestrat cu o voință de fier, răbdare de fier și niciodată sovy borcan din lipsa unei astfel de simpatii pe care le -a meritat A mers toată viața de la o perfecțiune la alta Creaturile cu adevărat minunate din se așează în , când celebrul scriitor al artistului și istoricului Kugler a conceput să publice Scriptura populară populară a VGI, (> Scheio of the German Idol, King Frederick II El a admirat capacitatea ilustrațională a lui Mendel și l-a invitat să ilustreze această ediție Mepzel a acceptat, iar această lucrare a intrat în viața sa în viața sa G pentru a fi putred de Frederick Publicat atunci pentru Contul de stat (Am fost angajat în această lucrare de șase ani și am făcut două sute de desene pentru publicație Din până în Oh, Picturi KOLO cu vopsele în ulei, de asemenea, pe parcele din viața aceluiași rege prusac În cele din urmă, în aceiași ani, a tipărit în litografii și gravuri câteva alte ediții onirpice cu privire la același complot: „Din vremea lui Frederick II”, a copacului portretelor gravate pe un copac) „Soldații lui Frederick cel Mare” (trei D- (există foi în culori, cu imaginea uniformelor) Înfășurat Nosy Unul și tonul personalității și epoca Lucrarea a fost uriașă, incomparabilă Chiar și una dintre pregătirile pentru plată sunt ceva extraordinar și se pare, dar a existat o lumină de învățare a epocii și a oamenilor pe care Menzel s -a îngăduit pentru obiectivul său II a fost destul de glorificat de Europa pentru aceasta de la sfârșitul Mai întâi a cincea aniversare a vieții tale Dar, mi se pare, să regret ceva în toate acestea Ar trebui să regrete că Menzel a folosit atâția ani și atât de mulți talent uriași pentru a înfățișa doar viața lui Frederick L, doar epoca sa și doar contemporanii săi Înclinându -se orbește către regele Frederick și victoriile sale Menzel a ratat prea mult din faptul că sub Frederic a existat și a fost făcut contrar geniului care i -a fost atribuit, iar acest lucru este mai important și necesar pentru noi să primim de la o persoană strălucitoare, un binefăcător al contemporanilor săi Nu întâlnim în toate aceste tablouri strălucitoare imaginea acelei înfundări, acea opresiune, acea sărăcie, nelegiuirea, nenorocirea și prostia pe care poporul prusac de atunci a avut consecința calităților regelui, pe care Menzel părea că nu le -a crezut niciodată despre Ce zici de problema „Concertului pe flaut”, cu minunata iluminare înflăcărată și veridicitatea din curtea Haberdashery din Rococo, când eram bătrân, muzica era rea ​​la rege, iar el însuși cânta prescus și nu putea Pune ceva aici în merit, pentru că era teribil de uscat și prozaic și nu avea nicio legătură cu arta sau poezia Care este problema milosteniei sale în apariția conversațiilor cu oamenii „pe drum”, când a disprețuit de fapt acest popor și l -a înțepat nelimitat Cu ochii noștri, putem admira sincer virtuozitatea și priceperea elegantă a Menzel, dar simțim că în picturi este ceva în neregulă, că există multă lipsă și că acest artist fermecător, Menzel, poate, este cu adevărat primul și cel mai înalt Pictorul istoric nu numai în Germania, ci din întregul nostru secol, în aceste tablouri nu și -a îndeplinit întreaga sarcină și a strigat liber sau involuntar împotriva istoriei și artei Dar fericirea pentru talentul său, Menzel a petrecut doar șaisprezece până la șaptesprezece ani în copilul său Fryrikhov Natura sa neliniștită, întotdeauna preocupată de impresiile și nevoile creativității, natura nu a putut face tot secolul să ia tensiune unilaterală nefirească A fost sfâșiată în multe petreceri și probe diferite Menzel avea cincizeci de ani când a avut loc celebra expoziție mondială din la Paris OP a mers acolo, a fost binevenit cu căldură și onorat pentru toată lumea artei franceze de atunci, care știa deja lucrările sale bine, a petrecut mult timp în conversații intime și recenzii cu Mason și Kurba, iar el însuși a continuat să studieze și să facă succese Critica de artă germană, la persoana reprezentanților săi importanți, a spus ulterior că aceasta a fost șederea lui Menzel la Paris și studiul noii arte franceze l -au dus „la o virtuozitate și mai mare și că talentul său colorat, deja puternic, a primit acum în În plus față de toate calitățile anterioare Un fel de nervozitate febril " Mai mult decât oricând, a apelat la modernitate și realitate La sfârșitul anilor , până la începutul anilor , a scris o masă uriașă de tablouri, imediat glorificată în toată Europa În toate acestea, rolul principal este jucat de o mulțime, masa de oameni, formată din reprezentanți ai tuturor claselor!, Toate statele, toate vârstele și uneori - diverse naționalități, toate acestea sunt minunate și caracteristice pentru cei apucați și pictați și Luminat de aerul luminos, după -amiaza, printre verzi, Pli Puns pe stradă Iată: „Tuilery Garden” ( ), „Restaurant la Paris World Exhibition” ( ), G Art of Western Europe XIX - XX secole „BETIONS la Paris” ( ) „Esthergazpsvsky pivniță în Bene” ( ) „Dumnezeirea cioturii Glhzhba în aerul curat de lângă Bad-Cosepa” ( ), „Memoria Grădinii Luxemburg” ( ), „Adio către Berlinerii din Wilhelm I, care se deplasează la război cu Napoleon III ”( )-O imagine a considerat înălțimea unei abilități talentate și pe lângă germani drept cea mai înaltă expresie a încântării naționale și a patriotismului Câțiva ani mai târziu, Menzel a prezentat două sau trei tablouri din viața de la Berlin-epoca imperială, dar aici a dat deja toată voința minții sale sarcastice și a observației batjocoritoare „Procesiunea sa bisericească” se mișcă lent, oamenii zeloși își poartă bannerele, încercând repede să -i înfășoare prin ușa joasă a bisericii, preotul cu reverență oficială poartă daruri sfinte, tineri slujitori ai bisericii în dantelă albă sunt absente -în mod mind de plin de viață Afacerile lor, țăranii pioși, cu dispariție de la el Lucrările ochilor sunt țesute încet de procesiune, iar în prim -plan imaginea este o mulțime de turiști Motley din diferite margini ale Europei: există atât tineri, cât și bătrâni , inteligent și prost, serios și gol, dandies și curvă, dar aproape tot NM este plictisitor și neinteresant, atunci, ceea ce se întâmplă în fața lor; Alții, care se prăbușesc despre rătăcire și privind cu doamne elegante, zâmbitoare, așteaptă dacă toată povestea se va încheia în curând; Cu toate acestea, împreună - ceva și mai mare, veridic în artistic, poate decât „înmormântarea în ornament” din Kurba În , el a pictat pictura sa foarte faimoasă „Cina Priddle”, în - „Întâlnirea în palat”; Ambele tablouri sunt scrise cu o astfel de abilitate uimitoare, care nu este inferioară celor mai bune creaturi ale vechiului olandez, de ce în ele sunt mai mari decât toate frumusețile vopselei și iluminatului sunt acele tipuri diverse și aristocratice de militare, civile și doamne, acele expresii Și stările de spirit care vopsesc vor picta o mulțime de curte cu bilă multiplă, cu bilă variabilă Acestea sunt adevărate ilustrații istorice ale vremii noastre În cele din urmă, în , Menzel a scris și cu aceeași mare abilitate și strălucire ca și Grădinile Parisiene, Tyu-ilrpsky și Luxemburg, „Piața People din Verona” ( ), cu o nenumărate mulțime de oameni italieni, aici aglomerat, apoi în formă de elegant voi da Apoi, un țăran zdrențuit, urlând, alergând, grăbit, preocupat, înfiorător, aruncând o privire neplăcută Și apoi există căceri catolici tăcuți în apropiere, tur-turisti englezi flegmatici, bucătari preocupați, cerșetori enervanți Ce poză înflăcărată, zgomotoasă și motley sudică! În continuarea tuturor perioadelor activității sale artistice, Menzel a pictat și nenumărate mișcări excelente, vii, pline sau restul acuarelelor Guasha, desene cu stilou și creion În plus față de ilustrațiile de mai sus din perioada sa Friedrpov, caracteristicile sale complete, o etichetă de adevăr și desene elegante de frumusețe sunt excelente: „Cafenele indiene ale expoziției mondiale din Viena” ( ), ♦ Kamenshpes în repaus ”,„ Munchen Beer Garden ” „Dimineața în compartiment”, „Pacienți în Kissip-Gen”, „Shrovetide la Berlin” ( ), „colțul străzii din Berlin seara” „Expoziție japoneză la Berlin” ( ), „Album pentru copii” (treizeci de foi de acuarele pentru povești din Berlin Zoological Garden) Dar, printre toate aceste mase enorme, uimitoare de creativitate, aproape cele mai înalte creaturi ale sale din ultimii ani ai secolului al XIX -lea ar trebui recunoscute ca două dintre tablourile sale: „Procesiunea bisericii în istein” ( ) și „plantă de procesare a fierului” ( ) Acestea sunt două pagini minunate din istoria modernă În ei, Menzel se alătură cu actorii săi germani la acele picturi incomparabile ale lui Kurba și Mille, unde francezii au apărut cu actorii „Planta de rădăcină de fier” nu este doar o capodoperă, un software și un feat mental El are un fel de pădure aici pe scenă: atârnat, dintr-un tavan de sticlă strălucind în partea de sus, curele, unități, lanțuri, stâlpi subțiri din fontă și coloane, roți de viteză, aici și acolo, peste tot, cârlige și frânghii se formează la fel ca ca și cum ar fi formate ca și cum ar fi densul pădurii, prin care muncitorii abia își pot croi drum în șorțuri lungi din piele, negri ca araps și mișcându -se cu uriașe de fier, căpușe și apucând în munți fierbinți, respirabil cu foc, ca tensiunea arterială roșie în mijlocul întunericului Unul dintre cărucioarele de tracțiune cu fier forjat sau minereu crud, celelalte s -au mutat deoparte, au șters transpirația pe fețele lor, se spală cu apă rece sau în zbor, în grabă, mestecă mâncare Aduceți de soția sa, sau au sorbit dintr -un ulcior - ceea ce este peste tot mișcarea, plin de viață, ce mâini tensionate, care sunt picioarele aranjate pe scară largă în efort, capetele s -au înclinat cu sârguință! Sute de oameni sunt vizibili la distanță în golurile flăcării Care sunt expresiile de energie și forță, dar și oboseală, chin! Aceasta este o adevărată forjă a ciclopilor, dar actual, veridic, nu inventat și nu idealizat Această imagine, cu scene din munca muncitoare și grea a unei părți a oamenilor actuali - magnificul „Pandan”, latura minunată a acelei medalii care atrage o parte diferită a oamenilor, bogați, bine, inactiv, mersul pe jos În parcuri, amuzant, drag drag de mingea din mingea palatului, care nu știe unde să ucidă timpul E Zola Eduard Manet Eduard Mane s -a născut la Paris în Detaliile biografiei sale sunt puțin cunoscute de mine Viața artistului în timpul nostru corect și ordonat este viața unui burghez calm care pictează tablouri în atelierul său, în același mod în care alții vând piper în spatele tejghelului Rasa din de mult timp, mulțumesc lui Dumnezeu, a dispărut complet, artiștii noștri au devenit ceea ce ar trebui să fie - oameni care trăiesc ca toți ceilalți După ce a petrecut câțiva ani la Abbot Pual din The Leader, Eduard Manet a absolvit colegiul său Rollin În cei șaptesprezece ani, până la sfârșitul sfârșitului colegiului, o iubire a picturii a fost trezită în ea Iubire periculoasă! Părinții sunt gata să îndure amanta, chiar și doi; Închid ochii, dacă este necesar, pe excesele inimii și sentimentelor Dar arta, pictura pentru ei este un mare harlot, un etern flămând de trupul tânăr al curtezanului; Ea va bea sângele copiilor lor și îi va sugruma, tremurând pe pieptul ei insaciabil Aceasta este deja o orgie, o profanitate nelimitată, o fantomă sângeroasă, apărând uneori în familii și încălcând lumea unei case Desigur, la șaptesprezece ani, Eduard Mane a intrat în Yunga pe o navă care a mers la Rio Janeiro Desigur, marele Harlot, care a fost pentru totdeauna în foame tânărul trupului de curtezan, a intrat în navă cu el și a completat ispita în deșertul radiant al oceanului și al cerului; Ea a sunat la carnea lui, ea a desfășurat cu drag liniile amețitoare ale orizontului în fața ochilor lui, ea i -a spus despre pasiune dulce Arta Europei de Vest din secolele XIX-XX Și un limbaj puternic de culori Potrivit returnepp, Eduard Mais a aparținut complet Harlotului Plecând din mare, a plecat în Italia și Olanda Adevărat, încă și -a dat seama de el însuși, era un călător tânăr și neexperimentat, și -a petrecut timpul în zadar Acest lucru este confirmat de unul Asta, întorcându -se la Paris, a intrat în studentul lui Tom Couture și a petrecut aproximativ șase ani în el, conectat prin instrucțiuni și sfaturi, îmbrăcat în mediocritate și nu a putut să -și găsească propria cale Această primă școală nu și -a putut rupe temperamentul particular, ca urmare a acestei educații artistice, ostilă naturii sale, i -a afectat lucrările chiar și după ce a părăsit atelierul profesorului: timp de trei ani a rămas sub influența sa, a lucrat, fără să -și dea seama clar că el Am văzut ce a vrut Numai în Isbu a scris un „iubitor al lui Absinthe” - o pânză, în care este încă simțită urmele neclare a influenței lui Tom Couture, dar în care există deja rudimente ale modului artistului Pentru fiecare artist, un mai prudent este inevitabil pentru o perioadă mai puțin lungă de căutări și oscilații; Este obișnuit să credem că toată lumea ar trebui să petreacă această perioadă în atelierul unui profesor și nu văd probleme în acest sens; Sfaturile, chiar dacă uneori inhibă dezvoltarea talentelor originale, nu vor împiedica niciodată pe acesta din urmă să se manifeste într -o zi frumoasă; Da, și aceste sfaturi, mai devreme, sunt uitate mai târziu, dacă numai problema se referă la o individualitate mai mult sau mai puțin semnificativă Dar, în acest caz, îmi voi permite să iau în considerare ucenicia lungă și dificilă a lui Edward Manet ca un semn de identitate Lista ar fi prea lungă dacă aș începe să enumerez aici toți cei care au fost debarcade de profesorii lor și care au devenit apoi cei mai remarcabili oameni Mitul care a servit baza tematică a acestei lucrări nu este indiferent Centaurs au fost invitați la nunta grecescului Tsarik PeriFoy, acești reprezentanți mitici ai forțelor spontane ale naturii și barbarismului, care nu sunt înnobilate de umanitatea elenă și de un sentiment de proporție Centaurs s -au îmbătat, natura lor brutală a izbucnit și s -au repezit spre soțiile A izbucnit o luptă Personificarea tuturor virtuților grecești - zeii, în persoana lui Apollo, au intervenit în luptă, iar binele triumfat asupra răului Deși câmpul de luptă este în plină desfășurare, dar încrezător cifra centrală puternică a lui Apollo, precum și un avantaj vizibil din partea grecilor, nu există nicio îndoială cu privire la rezultatul luptei Valoarea cifrei lui Apollo nu numai în conexiunea deja indicată a cifrelor centrale cu coloane, ci și în această încredere comună în rezultatul bătăliei Care este inspirat de figura sa imperioasă și calmă Ca și în jocul impulsurilor individuale, ca peste elementele greceștii înconjurătoare ale naturii și barbarismului, domină armonia magnifică a instituțiilor publice, iar figura plastică a lui Dumnezeu domină haosul bătăliei Acest accent vertical imperios se organizează, unește compoziția unei unități complete, cu o singură coeziune Lupta forțelor spontane, dezordonate, non -elină, cu specific elenic este ideea principală întruchipată aici într -o formă mitologică figurativă Semnificația ideologică și educațională a unei astfel de imagini artistice este, fără îndoială, și nu este degeaba acest subiect sub formă de amaminomie, centauric, etc este atât de larg utilizat Artistul face totul pentru a sublinia această idee - pentru a contrasta aceste două forțe Nu numai că subiectul în sine face ca acest contrast să fie clar și vizual, artistul furnizează centaurs cu urechi ascuțite, gesturi ascuțite de măturare, urâțenie deliberată a oamenilor și corpurilor Centaurul ingenios cu o grimasă distorsionată de furie, se confruntă cu tânărul de la Lapif de mână; Corpurile lor s -au împletit în luptă, chipul persoanei este distorsionat de durere - un motiv plin de vitalitate directă și aspră Dar acest detaliu „naturalist” nu este naturalist în conceptul său Gămpurile durerii, cu toată expresivitatea lor, transmit reacția persoanelor care se luptă în cea mai tipică, generală Aceasta nu este dezvăluirea durerii cu experiență internă, ci este același gest plastic ca gestul corpului încordat în luptă- durerea în plastic tipic plastic Arta și arta primitivă a lumii antice Razheppy „Nimic nu va veni de la voi”, spune profesorul, iar acest lucru, fără îndoială, înseamnă: „Nu există mântuire în afara mea, dar nu sunteți eu ” Fericiți sunt cei pe care profesorii nu -și recunosc creierul; Aceștia sunt oameni ai unei rase speciale, fiecare dintre ei își va aduce cuvântul în marea poveste pe care o scrie umanitatea și care nu se va termina niciodată; La rândul lor, soarta lor de a deveni profesori, egoisti, indivizi definiți cu tărie în viitor Doar scăpând de instrucțiunile naturii străine de el, Eduard Manet a încercat să caute și să vadă în felul său Repet, timp de trei ani s -a simțit ca o lovitură uimită din linia profesorului Noul cuvânt pe care OP l -a purtat cu el se învârte așa cum se spune, la vârful limbii, dar nu a putut să -l pronunțe Apoi viziunea lui s -a limpezit, a început să distingă clar între lucruri, limba lui a fost dezlegată și a vorbit Limba pe care a vorbit -o a alarmat foarte mult publicului Nu susțin deloc că această limbă era complet nouă și că conținea câteva viraje spaniole, despre care aș vorbi în viitor, dar prin curajul și veridicitatea unor lucrări a fost ușor posibil să avem un artist adevărat Acest artist și -a vorbit propria limbă, de nicăieri inerentă unui singur Ho mă impresionează în primul rând în aceste tablouri - aceasta este o precizie foarte delicată în raportul tonurilor Explica Fructele așezate pe masă apar pe un fundal gri între fructele individuale, în funcție de convergența lor mai mare sau mai mică, apar valeri coloristici care formează o gamă întreagă de nuanțe Pe baza tonului este mai ușor decât acest ton este în realitate, veți fi obligat să țineți o gamă mai ușoară; opusul se va dovedi dacă provii din mai multe Top întunecat Atunci mi se pare Ceea ce se numește Legea valerilor Într -o școală modernă, nu cunosc pe nimeni, cu excepția lui Kor Courbet și Edward Mane, care în tabloul său ar urma atât de invariabil această lege Acest lucru informează lucrările de claritate specială, veridicitate profundă și mare farmec vizual De obicei, Eduard Manet provine dintr -un ton mai ușor decât el Care este dat în natură Picturile sale sunt ușoare și strălucitoare, ușoare neschimbate și persistente Lumina cade cu un flux alb larg, iluminând ușor obiecte Nu există un singur efect deliberat; Figurile și peisajul se înecă într -un tip special de transparență ușoară și veselă, umplând întreaga pânză Ceea ce mă uimește atunci este respectarea exactă a Legii Valer Artistul, fiind în fața unui obiect, se dă față de viziunea sa și observă acest obiect în diferite culori care se afectează reciproc Unii se îndreaptă pe fundalul peretelui devine doar mai mult sau mai puțin lumină ușoară pe un fundal mai mult sau mai puțin gri și, de exemplu, haine opuse de figură, devin o pată mai mult decât albastru lângă loc mai mult sau mai puțin alb Prin urmare, marea simplitate, o absență aproape completă de detalii, un întreg, format din părți rafinate și precise, creând la o anumită distanță impresia de ușurare uimitoare în imagine Subliniez mai ales această caracteristică a lucrărilor lui Edward Manet, deoarece este predominantă în ele și le face ceea ce sunt Toată originalitatea artistului se află în organizarea specială a ochiului său; Este un vidept luminos, vede masele Ceea ce mă uimește, în al treilea rând -Acesta este Grace, oarecum uscat, dar fermecător Mi-ar placea sa Pentru a fi înțeles: nu vorbesc despre har roz-alb, caracteristic al capetelor de porțelan din cămară, vorbesc despre har, profund interesant și cu adevărat uman Eduard Manet este un om secular, iar în tablourile sale există unele trăsături de sofisticare, o anumită fragilitate și frumoasă, care indică dragostea lui pentru harul salonului Acesta este un moment inconștient, este însăși natura artistului Aici profită de ocazie pentru a protesta împotriva rudeniei pe care au încercat să o stabilească între tablourile lui Edward Manet și poeziile lui Charles Vodler Știu că simpatia fierbinte a adus poetul și artistul mai aproape Analiza concisă a talentului său, pe care tocmai le -am dat, dovedește cu ce imediatitate se apropie după fel: conectarea mai multor obiecte sau figuri, el este ghidat doar de dorința de a realiza pete frumoase și contraste frumoase Artistul, ascultător de un astfel de temperament, ar fi ridicol să încerce să se transforme într -un visător mistic După analiză - sinteză Faceți orice poză cu artistul și vom căuta doar în el ceea ce conține - obiecte iluminate și oameni vii Întreaga imagine, așa cum am spus, strălucește și strălucește în întregime În lumina împrăștiată, fețele sunt construite cu straturi mari ale corpului, buzele sunt strecurate în lipina subțire, totul este simplificat și se ridică pe fundalul maselor puternice Fidelitatea tonurilor are planuri, umple pânza cu aer, oferă totul forță Batchery a spus că pânzele lui Eduard Manet amintesc de imagini radiante de la Epinal În această batjocură, care de fapt laudă, există multe adevărate: atât aici, cât și aici sunt aceleași tehnici; Culorile sunt plasate plat, cu diferența ca artizanii epinalei să folosească tonuri pure, fără a avea grijă de valeri În timp ce Edward Manet le complică și stabilește raporturi exacte între ele Ar fi mult mai interesant să comparăm acest tablou simplificat cu gravuri japoneze, care seamănă cu el cu elegantele lor particulare și cu punctele lor magnifice Arta Twal din Europa din secolele KH/X-XX Prima impresie pe care o face orice imagine a lui Edward Manet este oarecum severă și tartă Nu suntem obișnuiți să vedem o interpretare atât de simplă și sinceră a realității În plus, așa cum am spus, o anumită claritate elegantă pare neașteptată La început, ochiul nu observă nimic altceva decât pete larg așezate Apoi obiectele încep să se umezească și să cadă în loc; După câteva clipe, întregul, semnificativ și durabil este dezvăluit și începeți să vă bucurați cu adevărat, contemplând acest tablou clar și serios care înfățișează natura cu tandrețe aspră, ca să zic așa Abordând imaginea, vedeți că tehnica este destul de delicată decât nepăsătoare; Artistul folosește doar o perie largă și o folosește foarte atent; Nicăieri nu este grămada de vopsele, zidăria este peste tot compactă IA a îndrăzneala care a provocat râsul se realizează prin tehnici înțelepte, iar dacă lucrările sale sunt de un caracter special, atunci acest lucru este explicat doar printr -un mod individual de observare și transmitere a obiectelor În general, dacă aș fi întrebat care este noutatea limbajului lui Eduard Maya, aș răspunde: El vorbește cu un limbaj simplu și precis Gonul pe care îl aduce este ușor și umple pânza cu strălucire Interpretarea sa este exactă și simplă; El operează cu ansambluri mari și conturează doar masele Pentru a înțelege și evalua acest talent, trebuie - nu mă voi sătura să -l repet - să uit o mie de lucruri Aici nu mai este o căutare a frumuseții absolute; Artistul nu pictează nici istorie, nici suflet; Ceea ce se numește un eseu există pentru el, iar sarcina pe care o stabilește el însuși nu constă în transmiterea unui astfel de gând și la un astfel de eveniment și un astfel de eveniment istoric De aceea, el nu ar trebui să fie judecat de Pi ca moralist, Pi ca scriitor; El trebuie să fie abordat ca pictor El înțelege imaginile cu imaginea oamenilor, ca în școli, este permis să înțeleagă imaginea unei naturi moarte; Vreau să spun că OP are figurile în fața lui oarecum din întâmplare și că atunci are grijă de un lucru - pentru a le repara pe pânză în timp ce le vede, cu contrastele vii pe care le formează, ieșind unul de celălalt Nu cereți nimic de la el, cu excepția transmiterii literale și precise El nu știe să cânte, pi să filozofim Știe să scrie - și asta este totul; El are un talent: particularitatea genei sale temperamentale este de a înțelege tonurile dominante în toate subtilitățile și sculptarea obiectelor și a oamenilor în planuri mari în acest fel El este un copil al secolului nostru Văd un pictor analist în el Acum, toate problemele sunt din nou puse în linie: știința a început să caute motive puternice și astfel s -a ajuns la observarea exactă a faptelor Această mișcare a avut loc nu numai în domeniul științei, a tuturor cunoștințelor, a întregii creativități umane încearcă să găsească principii clare și anumite principiu în realitatea din jur Jucătorii de peisaj Pașa din acest lucru depășesc în mod semnificativ pictorii și genurile istorice, în timp ce ne învață natura rurală, mulțumind cu primul colț al pădurii pentru imagine Eduard Manet aplică aceeași metodă în fiecare dintre lucrările sale; În timp ce alții își încurcă capul, inventând noul „Moartea lui Cezar” sau noul „Socrate care bea cicute”, el plasează calm unele obiecte în colțul atelierului său și ceea ce NP -urile sunt acceptate să scrie, analizându -le cu atenție Repet, acesta este un analist simplu; Ea este o lucrare este mult mai mult de interes decât plagiatele omologilor săi; Cu această metodă, arta în sine devine o bază mai puternică; Artistul este un interpret al ceea ce există, iar lucrările sale pentru mine au valoarea unei descrieri exacte făcute de un limbaj uman particular și uman O Renoir Fată cu un fan O K SH Leningrad Schit A Romm „Cetățeni din Kale” din Rodpe Anatole Franța a remarcat în înființarea eseului despre Roden: „Toate creaturile create de el trăiesc în tremur nimeni nu a reînviat substanța inertă din fața lui Conceptul său extraordinar a măturat totul, de la convulsii ascuțite ale întregului corp până la tremurul evaziv în fața lui Arta lui nu tolerează pacea și toate statuile sale mari se plimbă ” În grupurile sale există figuri care zboară, care se ridică în aer, căzând, târându -se sau, așa cum era, bătute la pământ Prin urmare, compozițiile grupului lui Rodin sunt atât de mobile și îndrăznețe, ale căror contururi sunt compuse în arabesques bizare În cea mai mare parte, aceste două grupuri finanțate sunt de o integritate incontestabilă în sensul compoziției plastice Se consideră că, de la început, el și -a imaginat clar grupul ca o masă monolitică care este clar vizibilă din diferite părți, doar atunci l -a demis în părți separate În unele grupuri ulterioare (cum ar fi „Adam și Eva”), Roden a combinat separat concepute și chiar efectuate separat, ceea ce a dus la o anumită fragmentare Cel mai semnificativ PZ al lucrării sale monumentale este „Cetățenii Kale” din această lipsă de NS În , municipalitatea orașului Kale, a decis să ridice un monument al legendarului erou Estash de Saint-Pierre, s-a întors spre Roden Subiectul l -a fascinat pe artist și i -a propus să perpetueze toți cei șase participanți la un eveniment memorabil, capturat de Cronicarul din Războiul Centenarului Fruissar Orașul Kale din , după un asediu lung, a fost obligat să se predea milosteniei câștigătorului - regele englez Edward al III -lea Regele a promis că va scuti locuitorii din Kale, limitându -se la exilul universal, dacă șase cetățeni eminenti apar în tabăra engleză desculță și dezbrăcată, cu o frânghie pe gât și să predea cheile orașului Cel mai bogat rezident al orașului Old Estash de Saint-Pierre a fost primul care a fost voluntar în mod voluntar; În spatele lui, printre rugăciunile populare și suspinele, au fost urmate de alți cinci cetățeni Edward al III -lea le -a ordonat să le execute, dar regina, originară din Flandra, a îngenuncheat în fața lui și a rugat iertare compatrioților ei Roden a înfățișat acest eveniment îndepărtat cu o astfel de forță de experiență directă pe care doar un martor ocular ar putea experimenta Acest lucru a fost afectat nu numai de darul perspectivei istorice, care are un grup de „execuție Streletskaya” a lui Surikov În memoria lui Rodin, la fel ca toți Patrioții francezi, amintirile din , despre curajul Francerilor, despre represaliile autorităților germane cu ostatici, despre execuțiile eroilor comunei de la Paris, erau încă proaspete Roden a văzut trecutul în oglinda timpului nostru și chiar părea să prevadă viitorul - executarea ostaticilor francezi în timpul ocupației germane din - Tema lui Rodin este autocifragia, martiriul voluntar În arta secolelor precedente, nu pentru a enumera astfel de imagini Roden a dezvăluit pentru prima dată acest subiect într -un aspect profund uman și cu veridicitate inexorabilă OP a arătat lupta unui simț al datoriei cu frica de moarte, chinul mental al oamenilor condamnați Doi (Andriy D'Andr și Jean de Fenn) au cedat la disperarea groazei - pe jumătate - au fost peste mâinile lor, s -au aplecat aproape la pământ Dar aceste slabe în spirit, asemănătoare cu „umbrele” de la „poarta infernală”, sunt doar o finlandă psihologică, subliniind motivul eroicilor Ca într -o simfonie muzicală, Artă Arta Europei de Vest a secolelor C/X-XX Două subiecte diferite cu variații psihologice complexe sunt țesute aici Un bărbat cu mândrie îndreptat cu o cheie (Jean D'Er), postura lui este plină de demnitate, în ciuda ținutei umilitoare și a frânghiei gălăgiilor, pe față - indignarea și determinarea restrânsă Cu dificultate, el poartă o cheie - un simbol al predării, ca o sarcină grea Estash de Saint-Pierre, gânditor, aplecat de la bătrânețe, fără regrete excesive, sacrificând zilele rămase Reconcilierea sa, detașamentul de viață nuanțează lupta spirituală a unei persoane cu o cheie, trecând prin calmul artificial Acesta este un cuplu eroic Ambii au depășit frica de moarte, împăcat cu soarta lor Sunt închise în ei înșiși, deconectați de cei mai slabi, și -au întors spatele spre ei Dar iată al treilea cuplu (VPSSan Brothers), personificând eroismul mai eficient Se întorc spre retras și slăbit Unul ridică mâna, ca un orator În această oră pe moarte, ei găsesc forțele cuvintelor necesare pentru persuasiune și încurajare Pe fețele lor - V luna ei a hotărârii sumbre a cuplului anterior - Iluminarea ascetică, Claritatea Duhului Iak, delimitându -și eroii în funcție de gradul de pregătire pentru feat și moarte Roden a desfășurat o întreagă dramă psihologică în dezvoltarea ei constantă El a creat un individ clar Horactori, a căror esență este dezvăluită în aceste momente decisive, tragice Eroz M Brothers Vissan este umbra disperării sau a luptei spirituale a asociaților lor Prin urmare, „Cetățenii Kale” acționează atât de mult asupra imaginației privitorului, încât au atâta viață și chiar adevăr crud Totul este jale, pupa, totul este spiritualizat și elocvent: pozele acestor statui, gesturile și expresiile faciale și chiar orice orbite profunde ale ochilor umbriți, ridurilor, cavităților și tuberculilor, venelor tensionate, mușchilor, strâns într -unul Lăsând în alții și agățați cu greu pliuri de haine Fiecare dintre figuri este o capodoperă a abilității plastice și a perspectivei psihologice Cu toate acestea, compoziția acestei mari lucrări, una de un fel, a stârnit evaluări contradictorii din apariția apariției sale Rode a creat ceva nou și fără precedent, el a neglijat regulile general acceptate În primul rând, el nu a izolat monumentul sculptural de mediu Grupul nu este pus pe un piedestal tradițional, ci pe o placă joasă, pline cu solul Eroii trec prin mulțimile din mijloc de cetățeni prezenți din Kale, în contact cu ei, în timp ce trăiesc cu cei vii, implică NH pe calea lor jalnică și eroică Acest grup este mai mult ca o mulțime decât ca o procesiune zveltă, procesiunile descrise de atâtea ori de sculptori din toate timpurile General a respins scheme geometrice, aranjament artificial al figurilor, ritm deliberat Într -un cuvânt, el a abandonat toate trucurile, care înaintea lui a fost realizată de aderența compozițională a grupului, concepută de la bun început în ansamblu O nouă soluție găsită de el Nu diferă în armonie, ci necesită un stres considerabil din partea privitorului Datorită plasării cifrelor în două rânduri rotunjite, setarea NX la același nivel, grupul este slab vizibil Este imposibil să -l acoperi cu o singură privire, iar în bypass circular tot timpul există puncte de vedere nereușite Unele figuri închid altele, acestea, particulare importante, dispar Gak, de exemplu, fețele ambelor „disperate” nu pot fi văzute decât pe piese turnate separate, alocate din grup Doar din aceste piese de turnare puteți face cunoștință cu adevărat cu fiecare dintre cele șase figuri și puteți percepe aceste imagini uimitoare în toată puterea lor Shakespearean Grupul a fost mai întâi respins de către client și abia atunci a fost acceptat datorită insistenței primarului dispozitivului Municipalitatea a fost nemulțumită de faptul că Roden nu a aplicat compoziția academică sub forma unei piramide și a faptului că cetățenii sunt „Iedostatochio sunt eroici” K Mokler limba franceza impresionism Însăși numele impresionismului este datorat expunerii lui Claude Mope Acest nume a fost interpretat diferit, multe ipoteze au fost scoase din el; În esență, a fost o chestiune de șansă Impresionismul în ideea, ca să spunem așa, începe cu timpul „izbucnirii ieșirii” în Împăratul, din propria sa voință, a cerut ca toate lucrările pe care juriul le -a respins într -o cameră separată Mulțimea s -a grăbit acolo să râdă, dar mulți NZ care au venit cu dorința de a se distra, crezând critici academice, au ieșit din jenat, simțind că adevărata forță se află aici Din acel moment, noua mișcare a fost stabilită Numele provine din salonul din , în care apusul soarelui Monetului Soarelui, intitulat „Impresia), a provocat zgomot De atunci, au început să -i numească pe „impresionisti” pe toți cei care au scris aproximativ în acest mod și, deja într -un sens mai extins, în general toți pictorii independenți din jurul Monet Au reacționat indiferent la acest nume, hotărând că nu este mai rău decât oricare altul Nu a dat o definiție complet corectă, dar, între timp, destul de reușit pentru unele peisaje, dacă nu pentru picturi figurate Deci, acest nume rămâne În acest salon, care a fost în general neglijat, găsim numele lui Wistler Vrakmon, Ionkipang, Lature Fanten, Renoir, Lelro și alții care au câștigat faimă din cele jour Acest grup de oameni mai ferm sigilați prietenia reciprocă și a consolidat determinarea de a merge împotriva ridicolului general și, de atunci, școala a fost fondată dacă ar putea fi aplicată o astfel de expresie inexactă Impresionismul și -a început existența; Artiști independenți, adesea temperamente complet diferite, dar nu s -au închinat nici la academie, la metoda scolastică de predare și au găsit punctul de contact în acest sens și, în plus, în sărăcie, în absența recunoașterii oficiale, în dragostea comună a naturii pentru natură, rămânând în același timp miniștri cu idealuri foarte diferite Este posibil să se facă o listă exactă de pre -rafaelite, deoarece credințele lor cu privire la stil au fost exact aceleași, nu va fi posibil să se facă o listă de impresionisti, deoarece cuvântul nu înseamnă nimic definit Critica o poate înțelege într -un sens twin: în sensul tehnologiei speciale, puteți separa cu exactitate impresionistii de restul pictorilor independenți, care au adus juriul la ei înșiși cu ei; În sensul opoziției, idealul școlii în această mișcare vastă poate fi găsit oameni atât de departe unul de celălalt ca fantene și sisles, degas și monet Cum poate fi numit un grup un grup de oameni al căror principiu constă în negarea oricărei școli, atât în ​​mijlocul lor, cât și în afara ei? Impresionismul este un protest, un simptom psihologic, dar nu o școală; O revoluție bine definită în domeniul tehnologiei, care i se atribuie acest nume, a afectat doar o parte din toți artiștii care s -au alăturat revoluției ideilor care a fost Iod acest nume aleatoriu și obscur acești artiști au creat un rând lung de lucrări pentru treizeci, ascultând doar instinctul creativ, Ru- ” Art of Western Europe XIX XX BIGS Vodism O singură dogmă de studiu pasional al naturii și io conectat nimic altceva decât simpatii personale, lângă învățătura pedantică a academicienilor Ideile impresionismului pot fi rezumate după cum urmează În natură, nu există nicio culoare de la sine Colorarea obiectelor este o iluzie pură: singura sursă creativă de flori este soarele, care învăluie toate obiectele cu lumina sa, reprezentându -le într -o nouă culoare în fiecare oră Secretul materiei ne evită, nu știm exact unde se limitează granița realului și ireal În percepția noastră despre impresiile vizuale ale naturii, distingem între două concepte - forme și culori, iar aceste concepte sunt inseparabile Doar artificial distingem între un model de colorare, în natură sunt inseparabile Lumina provoacă forme și, pătrundând frunzișul de scăldat, jucând pe suprafața pietrelor, pătrundând în adâncurile straturilor de aer, oferă NM colorare diferită Lumina dispare și formează și vopseaua dispar împreună Vedem doar vopsele, totul are culoare și numai datorită culorii inegale a culorii diferitelor suprafețe pe care le distingem între forma obiectelor, adică limitele acestor suprafețe colorate diferite Obținem conceptul de distanță, perspectivă și volum datorită culorilor mai întunecate sau mai deschise - ceea ce se numește puterea relațiilor în pictură Atitudinea este gradul de intensitate a luminii și a umbrei, ceea ce oferă ochilor noștri posibilitatea de a distinge între distanța dintre obiecte Și întrucât pictura nu este și nu poate fi o imitație a naturii, ci doar condiționată o transmite, având doar două dimensiuni din trei, relația este singurul instrument care rămâne pentru a exprima impresia de adâncime pe plan Astfel, vopseaua dă naștere unui desen Deci, întrucât vopseaua este doar un derivat al radiațiilor de lumină, rezultă că fiecare culoare este compusă din elemente ale luminii solare, adică din șapte tonuri ale spectrului Se știe că aceste șapte tonuri mi se par diferite datorită vitezei inegale a undelor de lumină Tonurile în natură par diferite pentru noi din același motiv ca tonurile spectrului Cu o schimbare a tensiunii forței luminii, vopselele se schimbă și: obiectele nu au propria culoare, există doar o vibrație mai rapidă a luminii pe suprafața sa Această viteză, conform opticii, depinde mai mult sau mai puțin puternic înclinația razelor, care luminează și pictează diferit, în funcție de verticală, acestea sunt înclinate Astfel, forma și vopseaua sunt două iluzii care coexistă în dependență reciprocă Aceste două cuvinte indică acele două procese comune pe care mintea trebuie să le perceapă secretul nesfârșit al vieții, nu există formă fără culori, nu există culori fără formă Vopseaua în sine ar fi redusă la un spectru solar simplu, o formă fără culori - la geometrie abstractă Într -un desen care distinge suprafețele colorate cu liniile sale, ochii noștri se introduce cu ajutorul amintirilor de culoare și, prin urmare, un model curat ne poate fi clar Culorile spectrului sunt din nou conectate în tot ceea ce vedem Grupul bine cunoscut în diferite doze este de șapte alte culori de bază Acum ajungem la mai multe concluzii practice În primul rând, ceea ce a fost numit cândva un ton local este o concepție greșită: frunza nu este verde, trunchiul copacului nu este maro; Culoarea verde a foii și culoarea maro a copacului se schimbă în funcție de timpul zilei, adică pe înclinația mai mult sau mai puțin puternică a razelor (ceea ce se numește unghiul căderii în știință) Ceea ce trebuie studiat pe aceste subiecte pentru a forța o persoană care privește imaginea să -și amintească culoarea - aceasta este starea atmosferei care le separă de privirea noastră Aerul este singurul complot real al imaginii, numai prin ea vedem tot ce este descris pe Iya În al doilea rând, PZ -ul acestei lumini Yapalia rezultă că umbra este lipsa de lumină, doarme într -o calitate și o putere diferită Genn nu este un astfel de loc în natură, unde lumina încetează să -și dea efectul, potrivit unuia în care OP este subordonat la o altă lumină mai puternică În umbră cu viteze diferite vibrează razele spectrului Așadar, pictura, în loc să înfățișeze o umbră cu tonuri gata produse din asfalt și negru, trebuie să se găsească în ea Deci, ca și în locuri iluminate, jocul atomilor de soare A treia concluzie bazată pe cea precedentă este cea pe care culorile umbrelor variază în funcție de refracția razelor de lumină De exemplu, în imaginea care înfățișează interiorul camerei, poate fi indicată sursa de lumină (fereastra): lumina din imagine constă în reflectarea razelor, a cărei sursă nu este vizibilă Articole luminate, care reflectă în sine, ca în oglinda care se încadrează pe ele, se afectează reciproc reciproc, chiar dacă suprafețele lor sunt mat Piatra roșie așezată pe un covor albastru va provoca un schimb foarte subțire, dar destul de precis de culori roșii și albastre, iar acest schimb de valuri de lumină creează o fâșie de reflexe constând din ambele culori între aceste două culori Aceste reflexe compuse vor crea o gamă de tonuri suplimentare pentru cele principale Pe baza opticii, aceste culori suplimentare pot fi determinate matematic cu exactitate Dacă, de exemplu, capul este iluminat pe o parte cu lumina de zi portocalie, iar pe cealaltă - albastru, interior, atunci reflexele verzi vor apărea inevitabil pe nas și în mijlocul feței În cele din urmă, ultima concluzie din aceste presupuneri este că distribuția tonurilor spectrului se realizează printr -o proiecție paralelă și separată a culorilor Ochiul nostru este colectat artificial de PC într -o lentilă: un sticlă biconvex plasată între o sursă de lumină și ochi, paralizând acțiunea unei lentile reprezentând un sticlă dublă viu, împărtășește ceea ce acesta din urmă s -a conectat și ne arată separat șapte culori a spectrului În mod artificial, pictorul nu amestecă diverse vopsele pe paletă pentru a obține un ton bine cunoscut:, de asemenea, vopsele inventate artificial reprezentând unele compuși de culori spectru pentru a salva artistul de nevoia de a face constant un amestec de șapte culori de soare Astfel de compuși sunt înșelători și păcătoși Că creează nuanțe foarte grele, deoarece pulberile și uleiurile mixte dure și nu pot fi îndeplinite că face lumină, ceea ce duce la albă intensă combinația de unde colorate și rămânând transparente Iar vopselele amestecate pe paletă formează o culoare gri murdară Ce să -i faci unui pictor, însetat să se apropie la fel de aproape de extravaganța fermecătoare a naturii, cu un ritm cu mijloace slabe care sunt în puterea lui? Aici abordăm însăși esența impresionismului Pictorul ar trebui să scrie doar cu șapte culori de spectru și să expulzeze tot restul din paletă: acesta este Ce a făcut fructele Monet, adăugând doar alb și negru la ei Apoi, în loc să facă amestecuri pe paletă, OP ar trebui să intre doar lovituri de șapte culori pure pe pânză, așezându -le una lângă cealaltă, oferind culori individuale cu amestecul deja în ochi Lumina în sine o face Aceasta este teoria descompunerii tonurilor, care constituie baza principală a tehnicii impresionanților Are un avantaj uriaș că, distrugând toate amestecurile, își lasă propria putere cu fiecare vopsea și, prin urmare, prospețimea și strălucirea ei De asemenea, este ușor să înțelegem dificultatea enormă a acestei tehnici Este necesar ca ochiul pictorului să aibă o sofisticare extremă Lumina devine singura complot a imaginii, interesul pentru subiecții pe care joacă se face secundar Pictura, astfel înțeleasă, devine o artă complet optică; Stabilindu -se obiectivul de a căuta armonie, se transformă într -un poem, independent de expresia stilului și a desenului, care alcătuiau principalul Art of Western Europe xix xx Beks Eu sunt scopul fostului ZHPPPPPP Este aproape necesar să vină cu un nume diferit pentru această artă specială, care este la fel de aproape de muzică, pe cât elimină din literatură și psihologie Este ușor de înțeles că, pasionat de acest studiu, impresionistii au rămas aproape complet străini de tabloul construit pe expresie, care a fost pozitiv ostil pentru istoric și simbolic Cu toate acestea, s -au dovedit a fi deosebit de mari în peisaj, la care această tehnică se aplică mai mult decât genului Folosind exact aceste principii, Claude Monet a ajuns la modul său de a scrie în rânduri interminabile de pete colorate ale tonurilor spectrale pure, modele ale vibrației lor, desenând formele de obiecte Peisajul înțeles în acest fel devine un fel de simfonie construită pe același subiect (de exemplu, punctul cel mai ușor) și dezvoltarea unei variații a acestui subiect pe pânză Această căutare este opusă claselor obișnuite de pictori de peisaj care studiază natura terenului, stilul copacilor sau caselor care accentuează partea decorativă și preocupările obișnuite ale pictorilor din Fuies în performanța portretelor Pânzele Monet, Renoir și Pissarro, datorită acestor căutări, au un aspect complet original, umbrele sunt punctate cu albastru, roz, verde, nu există nimic simplu budincă în ele, ochii sunt un pâlpâit continuu de culori O Culorile chuboy și portocaliu predomină pur și simplu, deoarece aceste studii sunt scrise în mare parte în lumina soarelui luminos, culoarea albastră este suplimentară pentru lumina soarelui portocaliu și este inevitabil în umbră La Eduard Manet, chiar și în cel de -al doilea său Mapsre, utilizarea constantă a negrului, pe care a iubit -o și a consumat pentru a sublinia jocul altor tonuri Dar el este complet absent în lucrările lui Claude Monet, care constă aproape întotdeauna din efecte PA strălucitoare, iar Renoir are un astfel de dezgust pentru vopseaua neagră, încât folosește doar Azure din Berlin pentru a exprima cele mai întunecate locuri, cum ar fi hainele negre Toată gamma lui, astfel, este ridicată de un singur ton Deasupra tendinței excesive a impresionanților spre culoarea violet, multă muncă În același timp, această culoare „violet” este o fantezie pură, aici, desigur, implică complet diferit: o combinație schimbătoare de portocaliu, roșu și albastru Studiind spectrul, arată că aceste culori sunt grupate într -o masă vibratoare foarte densă în fiecare umbră Aici nu avem de -a face cu o culoare violet, ci cu un grup de culori strălucitoare, în care tonurile vin de la cel mai palid liliac până la cele mai strălucitoare regionale Culoarea violetă este tocmai un ton foarte definit, iar impresionistii nu o folosesc În cele din urmă, răspunzând serios printr -o opinie comună, vom adăuga că este el însuși, iar răspunsul la Pego nu are nicio legătură cu arta Vreau să spun despre ușurința acestei metode ( Citiți această conexiune a petelor cu lumină, deoarece este clară decât un model atent dezvoltat, așa cum necesită școala În realitate, tehnica impresionanților este extrem de dificilă Mâinile neexperimentate creează ceva aproximativ, vag și obscur: cele ale cititorilor care au încercat să scrie vor înțelege acest lucru la prima încercare Scrierea cu tonuri separate, menținerea relațiilor, evitând variegate și mizerie într -o astfel de tehnică, puteți doar, având ochi și mână destul de încrezători și doar puterea uimitoare a Monet și Renoir ar putea da naștere la părerea că arta lor este ușoară! Trebuie să avem un instinct subtil și să studiem perfect vopselele O lucrare scrisă într -o astfel de tehnică nu permite modificări În aceste lucrări găsim o mulțime de nuanțe destul de precise, se pare Necunoscut pentru foștii pictori Privind indiferent la această analiză subtilă, excelentă Pictorii de peisaj ai romantismului au preluat cel mai mult despre desen și stil, reducând aroma peisajului la trei sau patru tonalități principale, încercând doar să exprime mai exact sentimentul evident de peisaj Acum trebuie să atingem privirea impresionanților în stilul picturii, realismul PA În primul rând, nu trebuie să uităm că impresionismul a fost răspândit de oameni care au început cu realism, adică cu participarea la o mișcare îndreptată împotriva picturii clasice și romantice Această mișcare, cel mai cunoscut reprezentant al căruia a fost Kurba, a fost, ca să zic așa, de către anti -rezident Acesta a protestat împotriva invaziei tuturor elementelor literare, psihologice sau simbolice și a reacționat cu o astfel de forță în același timp împotriva picturii istorice a lui Delarosh și împotriva picturii mitologice a școlii romane, care acum ni se pare o exagerare Dar această exagerare este explicată prin vulgaritatea și pompa insuportabilă la care au venit pictorii oficiali Kurba a fost un angajat excelent, cu idei primitive, iar OP a încercat să -i expulzeze chiar și pe cei pe care i -a avut Această exagerare care reduce admirația noastră pentru lucrările sale, împiedicând premierul să provoace un alt sentiment, cu excepția surprizei de către atelier, cu toate acestea, a făcut beneficii semnificative pentru adepții săi El a plecat pictori tineri pentru a se îndrepta hotărât la contemplarea vieții moderne în ea pentru a căuta stil și dispoziție, iar această intenție a fost corectă Tradițiile artei sunt susținute nu de imitația persistentă a stilurilor trecutului, ci de o căutare directă a caracterului fiecărei epoci Acesta este ce Ce au făcut adevărații mari stăpâni; Continuarea constantă a observațiilor lor sincere și profunde creează stilul de rasă Manet și prietenii săi și -au atras toate părțile în această convingere; Fiind oameni mai subțiri și mai educați precum Kurba, ei au înțeles mai complicat modernitatea și o subordonează mai puțin pentru a direcționa realismul De asemenea, nu ar trebui să pierdeți din vedere faptul că erau contemporani ai mișcării realiste din literatura opusă romantismului, că adepții obișnuiți ai realismului literar nu aveau decât prieteni, că Flobert și Goncura au dovedit că realismul este un dușman al unei forme rafinate și subtile psihologie La început, sub influența acestor idei, a fost creată direcția lui Manet și a prietenilor săi; Evoluția în tehnica pe care am descris -o în principalele caracteristici s -au alăturat ulterior vizualizărilor PC asupra picturii Deci, putem da următoarea definiție a impresionismului: o revoluție în tehnologia pitorească în paralel cu o încercare de exprimare în arta modernității Reacția împotriva simbolismului și romantismului a coincis cu o reacție împotriva picturii întunecate Impresionistii, îngrijindu -se în același timp de expulzarea asfaltului din paletă, pe care Academia a abuzat -o, și încercând să studieze natura de preferință în lumină strălucitoare, au căutat să scape de legile frumuseții sub rețeta școlii În această privință, totul este aplicat lor Ceea ce se știe despre părerile despre această rasă, Flaubert, apoi Zola în roman: au fost inspirați de aceleași idei, vorbind despre unele înseamnă vorbind despre alții Iubirea pentru adevăr, aversiunea la pompă față de idealismul fals, paralizarea romanului, precum pictura, i -a determinat pe impresionisti să înlocuiască conceptul de frumusețe cu un nou concept de caracter Studiul naturii inerente feței sau terenului le-a părut mai înalt și mai inspirator decât căutarea unei frumuseți bazate pe canoane și inspirată de idealurile grecești-latine Ca Flemings, germanii, spaniolii, spre deosebire de italieni, influență Arta Europei de Vest din secolele XIX XX care sunt permanent toate svropeiskpa a academiei Royalistii Frappuzskpe-IkhtPresPtsts au fost oferiți căutării ușoarei, sincerității, persuasivității expresiei care constituie meritul real al rasei lor, încercând să scape de căutarea plictisitoare și îngustă a frumuseții și de tot ceea ce consta dintr-un metafizic și abstract Faptul înlocuirii personajului de frumusețe este esențial în această mișcare Vom uita că impresionismul în sine ar trebui să fie numit de fapt o tehnică specială, aplicată oricărui complot Sfânta Fecioară sau Muncitor poate fi scrisă în mod egal prin blaturi împărțite, iar unii dintre pictorii moderni, cum ar fi un simbol al lui April Martin, în direcția care se apropie de pre -rafael, a dovedit acest lucru folosind această tehnică în parcele religioase și filozofice Dar eforturile și dezavantajele artiștilor care se grupează în jurul Manet nu pot fi înțelese doar, amintindu -și constant dragostea de caracter Înainte ca Mane să facă o distincție între parcelele nobilului și toți ceilalți legați de pictura de gen, în domeniul căreia școala nu a permis artiști mari, deoarece simplitatea parcelelor lor i -a lipsit de acest rang Desființarea cerinței nobilimii în parcele ar trebui să fie adusă la faptul că primul plan a început să promoveze meritele tehnice ale artistului, care a fost determinat de gloria sa Realistii impresionisti au înfățișat scenele mingii, schiul bărcilor, versanților stradale sau apărând pe câmpuri, PFS, în situația locuinței moderne, și au găsit în viața oamenilor obișnuiți o mulțime de materiale pentru studierea gesturilor, costumelor, expresiile caracteristice secolelor al XIX -lea Eforturile lor s -au reflectat, de asemenea, în modul Pzobraz ca fiind cifrele, care se numește limba atelierelor „• plasarea zonei imaginii” În acest domeniu, aceștia au întors în jos principiile adoptate la școală Manet și mai ales Degas din acest punct de vedere au creat un nou stil din care s -a născut întreaga ilustrație realistă modernă, care până atunci era complet necunoscută sau se temea să o folosească înaintea lor, un stil, care, totuși, direct pe artiști mici din Secolul al XVIII-lea, de la (din ('Unt-Oben, Debicurus, Moreau și mai îndepărtat de olandezi Dar acum, fără a limita acest stil la Vignetka și dimensiuni minime, impresionistii au aplicat-o cu îndrăzneală pe pânza de dimensiuni mari și au dat Este semnificația artei mari Au creat zosa compoziției și, prin urmare, stilul nu este pe baza considerațiilor care decurg din complot, ci construită pe relații și armonie Să luăm un exemplu obișnuit: dacă școala Puneți imaginea care înfățișează moartea lui Agamemnon, ea nu va reuși să subordoneze întreaga compoziție lui Agamemnon, apoi Clhematnetre, în cele din urmă martori ai crimei, încercând să distribuie interesul moral și literar, în funcție de semnificația persoanelor, subordonând acest interes și culoare și realitate Scene Impresionistii i -au compus pe realiști, prezentarea celui mai viu loc din imagine, de exemplu o rochie roșie, și el era deja subordonat restului relației în secvența armonioasă a tonurilor „Fața principală din imagine este ușoară”, a spus Manet V el și prietenii săi, căutarea pur și simplu pitorească și decorativă în imagine a predominat întotdeauna peste îngrijirea expresiei și a sentimentelor cauzate de complot Acest lucru i -a determinat uneori pe impresionisti la erori brute, în mare parte, i -au evitat Îndepărtat de comploturi simple pe care le -a oferit viața de zi cu zi într -un grup finalizat i l Lupacharskip Auguste Renoir - Pictor de fericire Am cântat destul de multe zile la Paris Am găsit acolo o expoziție a lucrărilor unuia dintre cei mai mari, poate cel mai mare impresionist francez - Renoir Renoir a trăit la o vârstă foarte veche Până la vârsta de șaptezeci de ani, Renoir a început să dezvolte reumatism crud al mâinilor sale Care le -a transformat treptat în ceva de genul cârligelor, turnând labe de păsări În fiecare zi, aproape până în ziua morții sale, celebrul artist s -a așezat la șevalet, aranjat astfel încât să ajute cu mâna dreaptă și a spus: El a spus: -Uh nu, nici o singură zi fără muncă! - De ce ești atât de persistent? - i -a întrebat pe fanul său în vizită Toate absorbite în pânza lui Renoir a răspuns: „Dar nu există mai sus plăcerea!” Si adaugat: - Apoi, pare o datorie Apoi, maestrul de opt ani -year s -a uitat cu un zâmbet la chestionar și a explicat: - Și când o persoană nu are nici plăcere, nici datorie, de ce ar trebui să trăiască? Nu presupunem, desigur, să enumerăm aici capodoperele lui Renoir Ply pentru a aprofunda rolul jucat de școala sa în istoria picturii și pentru el însuși - în școala sa Vrem să ne ocupăm de o altă întrebare: ce căuta, de fapt, Renoir în pictură și ce a vrut să o dea? Să facem, Odpako, un mic retragere Recent au existat scrisori minunate ale unui alt geniu francez, liderul clasicului clasic al secolului al XVII-lea Nikola Pusen Poussen, așa cum ar trebui să se aștepte de la un mare artist, care chiar în artă prevalează, nu a fost doar un om de inteligență puternică, dar împreună cu secolul său au dat intelectului o poziție dominantă în viața spirituală Pictura, susține Poussen, există un exercițiu constant în „viziunea” pentru pictorul însuși; El exercită în „viziune”, astfel încât mai târziu desenele și tablourile sale pentru a -i învăța pe ceilalți să vadă lumea corect Dar îngust, în grabă să -l adauge pe Poussen, ar fi să înțelegem „viziunea” ca un act al ochilor Nu e asta Pentru a distinge subtil între vopsele și, datorită acestui fapt, contururile planifică perfect distanțele, în general cu o precizie extraordinară pentru a reproduce natura „Văzând” - Acest lucru ar trebui să însemne: să accepți acest subiect sau un întreg sistem de obiecte la începutul propriei lumi, ca un bun sau un rău, de acord, înalt sau, invers, imperfect, căutând îmbunătățirea ei, etc Creaturi și mai ales oameni, dacă oamenii, dacă îi vezi, îți deschid caracterul comun și asta Ce este experimentat în acest moment ONP Dar clădirile, locația apei și a plantelor pentru „văzător” exprimă, de asemenea, anumite valori: ordine maiestuoasă, severitate, afecțiune etc Psihologia modernă a găsit de mult timp expresii care caracterizează „viziunea superficială” și „viziunea profundă” Prima ea numește percepția, actul observațiilor despre ceva, al doilea aparcept, pentru traducerea unui cuvânt în rusă, există multe expresii excelente, a căror frumusețe va deveni un cititor clar dacă va fi deasupra lor Art of Western Europe XIX-XX secole Cel puțin puțin gândiți -vă Aceste expresii sunt astfel: înțelegere, asimilare Stăpânirea subiectului p Toate aceste expresii înseamnă că acest articol sau sistem de obiecte, printr -un efort activ complex, face parte din artist Dacă un adevărat artist are vreun element al mediului extern pe care l -a văzut în opera sa de artă, atunci asta înseamnă că l -a stăpânit; În imagine, plus în poveste, el apare ca parte a „lumii” autorului Pentru procesul de Aperceptsin, ar trebui să existe trei elemente: subiectul, „lumea lui”, adică determinantul perspectivei lumii-viziune-nc și perspectivele lumii care sunt inerente lui, iar obiectul încă nu a fost învățat Aici, și NPO-urile sunt izbitoare, cât de ușor este realizat principiul autodeterminării de clasă a artistului, deoarece, până la urmă, Aperception este altceva decât despre artistul însuși De acum când cei stricți și, mai ales, Smart Poussen ne -a ajutat să dăm un răspuns la întrebarea noastră, vom încerca să indicăm ce răspuns privat al lui Renoir a fost întrebarea: Ce sunt în pictură pentru mine și pentru alții? După marea revoluție burgheză, burghezia, mare și medie, s -a dovedit a fi clasa dominantă Micul burghezie, care a jucat un rol foarte mare în timpul revoluției, a fost frecat în fundal Bourgeozia dominantă, în general transport! Principiul de răsturnare al „Middului de Aur” îl ținea în artă Era academicism, parțial asociat cu arta antică, parțial cu realismul renașterii, apoi arta, în majoritatea cazurilor, este de bună credință, uneori chiar mare (Encra), dar profund calmă și profund conservatoare Burgeozia mică, ca și în alte domenii ale artei, a prezentat aici o opoziție sub steagul romantismului, care avea mai mulți lideri importanți, dintre care cel mai mare a fost Delacrois Întreaga textură pitorească a romanticii, în special NH, a fost distinsă de nervozitate și strălucire și a contrastat mai degrabă luminozitatea ei fierbinte a realității decât a ascultat -o În sensul romanticilor ideologici, ei s -au mișcat rar mai departe decât aceeași opoziție față de toată viața exotică față de viața de zi cu zi Între timp, capitalismul a mers înainte cu piciorul său de fier El a sporit constant rolul științei în viață De asemenea, el a creat un grup larg de transportatori - inteligența tehnică de tot felul de arme Intelligentia Izhnic a fost considerată parțial, ca să spunem așa, ca apartamentele burgheziei și, așa cum se întâmplă întotdeauna în aceste cazuri, a fost împărțită în grupuri, de la Lackey Obedient până la indignare și protest complet, deși nu deloc să se îndepărteze de „ Gazdă proastă " Toate aceste sentimente au fost reflectate în arta Jesk, precum și în pictură, cel mai mare reprezentant a fost „comunitatea non -partizană” din Kurba Dar aici aducem conturul nostru „Viteza de fulgere” a dezvoltării francezilor mici-burghez-joacă în secolul XIX până când, în acest caz, suntem interesați în special de Renoir În însăși conceptul de realism, dualitatea a fost acoperită Prima poziție este: „Realitatea paragrafului pe care îl observ” Situația este corectă, materialistă; Dar arta realistă așa -numită în ultimele decenii ale secolului al XIX -lea (chiar și Ui Uri și Cabe Corbusier proclamă principiul decisiv al planificării urbane „bine general” În proiectele sale, el refuză hotărât să împartă orașul într -un centru ceremonial și pe periferia în profunzime Necesită condiții egale de locuință pentru tot dreptul egal la dezvoltarea fizică și spirituală Proiectele de planificare urbană Corbusier nu au fost deloc nerealiste din punct de vedere tehnic Faptul că „orașul radiant” poate fi construit este dovedit de adepții Corbusier L, Costa și Fr Nimeyer sunt creatorii noului pilon al Braziliei Potrivit lui, el nu a fost implementat pe deplin de niciun „orașe pentru oameni” Au fost respinse ca utopii sociale periculoase Când Korbyuzier a spus: „Este prea scump”, el a obiectat: „Arme frumoase, mai degrabă arme - toate acestea costă mai mult de zeci de orașe ale viitorului” Când a fost subliniat de imposibilitatea construcției raționale în condițiile proprietății private asupra terenurilor, el a răspuns: „Atunci singura decizie este socializarea terenului în beneficiul societății* În anii , OP credea că arhitectura rațională ar putea face o revoluție socială inutilă În anii , a ajuns la ideea nevoii unei restructurări radicale a societății, astfel încât arhitectura nouă să devină posibilă Corbusier a construit mult Creațiile sale sunt împrăștiate pe patru continente, decorează orașele Franței, Germania, Elveția, Italia URSS, India, Algeria, SUA, Brazilia El ar putea construi incomparabil mai mult, dacă nu pentru conservatorismul, prejudecățile și prejudecățile filistente ale contemporanilor săi În ceea ce privește proiectele sale de planificare urbană, întregul sistem social al societății capitaliste a fost pe calea implementării lor Dar nu a compromis niciodată Acest bărbat, înzestrat cu o „minte rece și o inimă fierbinte”, a fost un luptător etern al pozițiilor avansate ale frontului arhitecturii moderne Corbusier nu a fost doar un practicant, ci cel mai mare teoretician al arhitecturii moderne, un propagandist constant al principiilor sale, în sfârșit organizatorul și inspiratorul Congresului Internațional al Arhitecților Modern El a fost energic în activitățile sale ca cei mai buni artiști ai Renașterii El a fost cu adevărat un generator al ideilor de arhitectură modernă, un simbol al mișcării sale constante înainte L Zhadova Râul Diego Te plimbi de -a lungul străzii și cu o mulțime de oameni, diferit, zgomotos, grăbit, intră în portalul clădirii și te găsești brusc în curte, toți pereții sunt acoperiți cu tablouri II Imagini pitorești sunt cele mai direct legate de mulțime, printre care sunteți, cu persoanele pe care le vedeți, cu persoane pe care tocmai le -ați întâlnit pe stradă II pot fi adesea văzuți de un țăran-indian care a venit din sat pentru a-l păstra pe profesor pentru o școală rurală care stă pe treptele de piatră ale ministerului într-o poziție complet aceeași în care personajul este înfățișat pe peretele vecin Vă plimbați în jurul curții Minor și notați involuntar asemănarea tipurilor din viață și în pictura Rivera Un tânăr profesor al „Școlii rurale” Freski părea să intre miraculos în galeria curții Ea se întâlnește în mulțime tot timpul Femeile mexicane în capsuri particulare-roboso, bărbați în hambar cu dungi și sombrero de paie, copii pe jumătate dezbrăcați, neobișnuit de drăguți, cocoșați maro, cu ochi strălucitori negri și dinți albi care se aflau pe fețele lor, toate simple, mexicul apare în fața ochilor ei Nu este de mirare că artistul, înainte de a ajunge la muncă (a primit o comandă în iunie ), a călătorit câteva luni în diverse regiuni ale țării, făcând numeroase schițe ale schiței Abia în martie a început munca Țesători, vopsitori, colecționari de canane de zahăr, lucrători din fabrica de zahăr, mineri, cereale de cereale, bujori, ceramiști, fondatori, o școală rurală unde studiază copiii țărănești, o vacanță tradițională a satului Maisa, tot felul de dansuri populare, obiceiuri, vieți, muncă de muncă, Viața de zi cu zi, lucrătorii de sărbători și țăranii sunt înfățișați în fresce nesfârșite, al căror număr total în minister este uriaș - N KH i Arta Europei de Vest din XIX - XX secole În frescele Ministerului Educației din River, s -a găsit în cele din urmă Mai mult decât atât, impactul artei renascentiste italiene poate fi urmărit aici nu mai puțin clar decât în ​​tablourile amfiteatrului Bolivar De exemplu, pictura „Moartea unui revoluționar” seamănă cu o scenă renașteră clasică „îndepărtând de pe cruce”, iar fresca „Căutarea lui Shakhtar la ridicarea unei mine de argint” dă naștere imediat asociațiilor cu schema tradițională de crucifix Cu toate acestea, percepția influențelor italiene în tablourile amfiteatrului este complet diferită aici Acolo par străini și împrumutați, aici natural și organic În „Univers”, artistul a venit din artă, din secolele temelor mittologice religioase, imagini, tehnici plastice și în fresce ale Ministerului Educației - chiar din viața nativilor În jurul curții erau două niveluri de arcade deschise afară, în spatele cărora erau celule pentru studenți Mijlocul din partea frontală este ocupat de un portal grandios, care merge în piață Portaluri similare, dar mai mici, făceau parte din arhitectură și celelalte trei părți interne ale instanței Pe spate, portalul a servit ca intrare monumentală la moschee Patru minarete zvelte turnate în colțurile întregului ansamblu Cel mai remarcabil în arhitectura Madrasah este, fără îndoială, portaluri magnifice, în special portalul fațadei externe care merge în piață Acest portal contează pur decorativ, sensul său este doar în impresia artistică a monumentalității și a măreției făcute de acesta Această impresie este obținută neobișnuit cu tehnici simple, în primul rând o exagerare a dimensiunii nișei portalului, adică intrarea, accentuată în plus cu contrastul cu ușile din adâncuri, arcul mărginit, similar cu nișa sub forma sa Același rol ca și ușile Ele joacă în raport cu nișa portalului și cu cadre arcuite similare care decorează fațada portalului și a zidurilor adiacente Faptul că este evidențiat într -un volum independent care se ridică deasupra fațadei cu două suporturi (anterior) a părților adiacente ale clădirii este foarte semnificativ pentru maiestatea impresionantă a portalului Același portal, dar în picioare izolat și inclus în clădirea multi -store, ar impresiona mult mai puțin impresionant Impresia monumentalității este facilitată și de simplitatea geometrică a formei de volum a portalului Este percepută din zonă ca o simplă prismă dreptunghiulară, cu un decolteu simplu în formă În loc de un joc gotic complex, forme arhitecturale și plastice mai mici aici se opun reciproc un material mare și un volum gol și cu ele o barieră înaltă a peretelui vertical și trăgând spațiul deschis al nișei Rolul dublu al intrării în portalul portalului este subtil și semnificativ: nișa portalului deschis și ușile din ea deschid calea în adâncuri, iar peretele înalt al fațadei și peretele din spate al nișei par să fie obligat să fie obligat să fie obligat Opriți -vă cu uimire respectuoasă înaintea măreției și frumuseții casei lui Allah, al cărui nume este țesut aici, apoi acolo, într -un joc colorat al fațadei modelelor de gresie Principiile artei clasice, care se contopește organic cu tradițiile naționale, sunt utilizate pentru interpretarea cea mai expresivă a subiectelor moderne Rivera pătrunde în esența artei renascentiste și pe inovativ continuă cele mai bune tradiții ale sale Un om erou, aprobat în pictura Renașterii, dobândește o specificitate istorică și socială directă în mexicani Pentru oameni, oamenii sub pretextul zeilor și personajelor mitologice sunt înlocuiți de oameni în apariția muncitorilor și a țăranilor obișnuiți, eroi reali, adevărați ai istoriei umane Zona râului eroic și semnificativ se răspândește la o persoană obișnuită, simplă În acest sens, tradițiile renascentiste ale imaginii eroice ale unei persoane se îmbină în pictura râurilor cu tradițiile celei mai democratice linii ale dezvoltării ulterioare a picturii europene, care a dezvoltat tema unui om comun, cu tradițiile Din pictura lui Brueghel, frații Lenya Goya Courbet, Domier, Mille, Georiko, Repin Moștenirea acestor tradiții are loc nu numai în planul general interior, deși acest lucru este fundamental important Impactul direct, în primul rând, adversarul lui Bruegel va afecta clar arta monumentală a riverei Acest artist, poreclit „țăranul”, mexicanul s -a îndrăgostit mai ales de, imediat De îndată ce și -a văzut lucrările la sosirea în Europa Este caracteristic faptul că în pictura renașterii italiene la River, precum și în Orosko, atrage în special artiștii ca Giotto și Mazaccio, a căror lucrare este cel mai democratic personaj A Trombadori Renato Guttuzo O caracteristică caracteristică a picturii și a sculpturilor din prima jumătate a secolului nostru este o căutare neobosită, plină de anxietate, pentru dorința de a folosi un semn și o culoare într -un mod nou Această dorință, în ciuda tuturor luxațiilor formaliste care au avut loc în procesul de dezvoltare, a permis celor mai conștienți artiști să prindă sensul epocii noastre, atât de bogate în transformări revoluționare și descoperiri științifice, care au schimbat profund nu numai relațiile personale și sociale tradiționale, ci de asemenea, însăși conceptul de timp și rana simplă pe Paca nu mai are nevoie de o astfel de pictură și de o astfel de sculptură care nu pătrunde în limitele părții deja cunoscute, superficiale ale fenomenelor, deși pretind că sunt apropiate la viață ATO înseamnă, așa cum spun adepții artei abstracte cu simpla direcție vulgară, că pictura și sculptura acestor epoci, atunci când mijloacele de reproducere tehnică și automată a vizibilului au fost inventate, au fost destinate doar unei soluții pur meșteșugate la problemă ? Acest lucru înseamnă că se presupune că, în prezent, anumite forme și genuri tradiționale sunt din ce în ce mai învechite? Și rezultă din aceasta, ca și cum picturile, periile, argile, marmura, bronzul, hârtia și alte materiale și instrumente necesare unei persoane la crearea de imagini artistice sunt potrivite doar într -o mică măsură sau deloc potrivită pentru reflectarea artistică convingătoare a Câmp uman? Răspunde la aceste întrebări ar trebui să reducă întreaga înțelegere a artei trecutului la documentația naturalistă Cu toate acestea, capodoperele create de -a lungul secolelor precedente actualei crize severe de pictură și sculptură nu, după cum știți, nu și -au pierdut farmecele Cert este că, deși aceste capodopere au fost create în condițiile relațiilor sociale imature și a începuturilor științei, au dus la rezultatele diametral opuse celor care au fost obținuți de un aparat fotografic și de o imitație naturalistă fără aripi, datorită faptului că celui Majoritatea generale sunt capturate și înregistrate în ele, deși sunt determinate istoric, idei, sentimente și fenomene ale vieții umane În prezent, o amenințare serioasă este chiar înțelegerea unei astfel de probleme În ascunderea acesteia, bazată pe poziții opuse, atât academicieni de naturalism, cât și academicieni ai abstactivismului În lupta împotriva acestor două tipuri de academism, care unește un fel de complex de frică de adevăr, timp de treizeci de ani s -a dezvoltat căutarea realistă a Renato Guttuzo Lupta și căutarea sunt acele caracteristici intelectuale, morale și psihologice principale care caracterizează atitudinea estetică a lui Renato Guttuzo față de realitate De aceea, în activitatea sa, toate valorile pozitive ale limbajului fin reînnoit sunt întotdeauna prezente activ, dezvoltate spre deosebire de formalismul stearnic, în care a fost conturată marea revoluție a impresionanților: nevoia de a face sinteza gesturilor organic pentru pictură și sculptură și multiplicitatea simultană a punctelor de vedere; recunoașterea hiperbola și deformarea constructivă a anumitor aspecte ale naturii și a persoanei care pot înțelege o poziție ideologică sau o stare mentală; Experimente monumentale ale pictorilor mexicani în arta socio-a-agală; Tipic pentru realiștii italieni din - (condus de același guttuzo), deschiderea „ritmului narativ” în lucrările picturii și sculpturii sau Cu alte cuvinte, importanța desenului nu numai ca mijloc principal de dezvoltare estetică a vizibilului, ci și ca organizator și motor al construcției compoziționale Din același motiv, toate acele dispoziții pe care criticile marxiste au reușit să le prezinte în mișcările atât de avangardă atât de mult din primele trei decenii ale secolului nostru împotriva transformării realizărilor artistice autentice în cele mai simple tehnici formaliste sunt la fel În opera lui Guttuzo, în care diverse stimulente poetice sunt inseparabile dialectic de gândurile teoretice Ne întâlnim cu Guttuzo și cu respingerea iraționalismului și a misticismului, care stau la baza anarhismului expresionistilor și refutarea tuturor postulatelor idealiste, potrivit Art of Western Europe XIX-XX secole La care se presupune că nu are o diferență calitativă între o operă de artă, care reflectă realitatea obiectiv existentă și lucrarea, care se bazează pe o idee ideologic eronată a negderii unei astfel de realități obiective Acesta din urmă permite cu o precizie suficientă pentru a evalua contribuția particulară pe care Guttuo a făcut -o și continuă să facă realism în opera unității culturii de artă modernă Să ne bazăm pe conexiunile Guttuzo cu cubism și expresionism Marea decorativitate a picturii din secolul al XVIII -lea a redus problema importantă a „multiplicității punctelor de vedere” la o serie de descoperiri mecanice, de scenă și iluzioniste ('' Neoclasicismul în pictură și apoi naturalismul fotografic al secolului XIX s -a îngustat artificial artificial problema, reducând-o la reprezentarea obiectelor care împing frontal partea, de jos, de jos sau de sus, întotdeauna din punct de vedere al unei mâncăruri Baza secundară a tuturor artei europene, această problemă a fost întotdeauna prezentată în sensul cel mai definit: nu atât ca o problemă de formă, ci ca o problemă ca o problemă, conținutul, adică problema unei reflecții artistice holistice a realității în dezvoltarea sa Cubiștii au prezentat în mod polemic teza despre sensul „multiplicității punctului de vedere”, respingând perspectiva a trei dimensiuni ca un concept antropocentric presupus conturat și depășit Guttuzo văzut în experiența cubistilor (amintiți -vă capodopera lui Pablo Picasso „Gertinika”) nu este doar partea formală a întrebării Dimpotrivă, el și -a dat seama că nevoia de a lua în considerare această experiență exclude deloc utilizarea perspectivei a trei dimensiuni, cu toate acestea, că artistul este conștient de modul în care relațiile dintre pământ și cer s -au schimbat Nu mai sunt la fel când au fost într -o perioadă în care o persoană a ridicat capul doar pentru a privi soarele, a apela la zeitate sau a urmări zborul păsărilor, ci a celor în care o persoană este conștientă de un nou tip de intelectual și stăpânirea materială a spațiului Din expresionism, Guttuzo a strâns dorința de a consolida imaginea normală La utilizarea culorii cu îndrăzneală, fără prejudecăți și fără prejudecăți naturaliste II dacă este adevărat că unele exagerații care ajung uneori la caricatură Există chiar și lucrări moderne guttuzo (acest lucru se întâmplă ca urmare a apropierii, uneori doar polemică, cu metoda expresionismului), este, de asemenea, adevărat că lipsa de prejudecăți în înțelegerea culorii expresivității și a ficțiunii datează de la tradiții de lungă durată de realism italian De asemenea, trebuie remarcat faptul că în anii în care în opera lui Guttuos, această dublă experiență pe care a câștigat-o din cubism și expresionism a fost topită în propriul său stil ( - ), fiecare artist italian care a dorit să se opună esteticii dominante (până la urmă, Fascismul a încurajat dezvoltarea simultan pompos monumental neoclassicism și intimism decadent), nu a putut să nu găsească un teren moral și stimulent pentru munca sa în acea distrugere decisivă a formelor, în acea critică indicată asupra obiceiurilor burgheze, îndreptate împotriva militarismului, împotriva birocrației, care au fost care au fost burgeois solicitat de grupurile de expresie din stânga Activitatea distructivă a acelor artiști care, în anii dintre cele două războaie mondiale, s -au opus Europei de Vest împotriva clasei conducătoare, în majoritatea cazurilor au avut un caracter pozitiv, în ciuda riscului de condamnare pesimistă a întregii realități Cu toate acestea, iuttuzo nu a permis niciodată plăcuței de înmatriculare asupra expresionismului Forma, nici în conținut, nici pesimism de dragul pesimismului, nici în respectarea grotescă, nici în subiectivitate fără speranță Aceasta este semnificația istorică a experienței lui Guttuzo Nu cunosc celălalt artist contemporan al PZ al colegilor Guttuzo, în a cărui lucrare ar exista atât de multe puteri de pnta vizând căutarea în conținutul în sine (chiar înainte de definirea scopului său public) motivele necesității universale și sociale a artei Lucrarea sa este strâns legată de starea culturii italiene, cu gusturi și viața de zi cu zi între înfrângerea fascismului și trezirea rapidă a aspirațiilor democratice în masă Și, în același timp, a fost purtătorul de noi valori expresive care își ocupă locul în cadrul revoluției generale a artei plastice moderne Și aceasta, în opinia mea, este rezultatul faptului că nu există nicio imagine sau un desen al lui Guttuzo, în care nu s -ar transforma la o persoană ca măsură a lucrurilor, ca vârf principal și pasional al evenimentelor Acest proces umanist constant vă permite să recreați toate etapele operei creative a lui Guttuzo, indiferent dacă pătrunde în peisaj sau obiectivarea expresivă a lucrurilor și a figurii umane în sine El arată cum Guttuzo a abordat alegerea temei sale: imagini cu oameni din oamenii, tipologia și psihologia oamenilor obișnuiți, episoadele din lupta muncitorilor și țăranilor, pedificația urbană și rurală, puterea și suculinitatea naturii, arme de muncă umană, Caracteristică vamală a rezidenților din orașele mari Opiniile ideologice l -au împins în primul rând pe acest subiect și nu s -a mulțumit niciodată cu rolul unui simplu cronicar Deci, pictura sa din ultimii cincisprezece ani nu reflectă decât o legătură dramatică, pasională, uimitoare a intelectualului revoluționar cu societatea și natura țării sale, dar și căutarea pasională a stilului, al cărui scop era să aducă The Forma (singura armă posibilă de evaluare a fenomenului în mâinile artistului) în linie) cu puterea sentimentelor și ideilor care îl inspiră Pictura este calmă și moale alternează cu loviturile de kilograme ridicate, ca și cum ar fi așezat într -o furie Asa de De exemplu, uneori tensiunea peisajului este atât de puternică încât, așa cum a fost, dezvăluie ca fiind cea mai mare valoare trăsăturile lumii minerale și plantelor, iar figurile oamenilor, așa cum a fost, spun că un elefant nu este întotdeauna Destul, că o persoană pentru viață și luptă are nevoie și de un țipăt și un gest neobișnuit În alte cazuri, un sentiment concentrat de singurătate sau dragoste umple întreaga imagine, iar artistul nu persistă la transferul detaliilor descriptive În esența desenului și culorii sale, în construcția compoziției, râsului și plânsului său, dor și durere, propria lor demnitate, văzută în simplitatea aspră a hainelor și în frumusețea sentimentelor prind viață Guttuzo nu are nicio imagine în care să încalce naturalitatea vieții și comportamentul oamenilor în numele oricărui canon stilistic Pe de altă parte, Guttuzo nu are o singură imagine în care rezultatul artistic nu ar fi rezultatul imaginației infinite Cu toate acestea, este important, cu atât mai mult consolidarea și chinul fanteziei creative a lui Guttuzo, cu atât este evidențiat conținutul social și civil al activității sale Lucrările de acest tip sunt cele care marchează punctele de cotitură în căutarea creativă a Guttuzo și îmbogățirea limbajului de artă dezvoltat de NM, care nu se limitează doar la păstrarea tradițiilor realismului, dar dezvăluie perspectivele pentru dezvoltarea sa ulterioară Motivele acestui lucru sunt că cu cât este mai mult activitatea lui Guttuo Ironika- f> Arta Europei de Vest din XIX - XX secole Este ideile romantismului revoluționar modern, în special în imaginile sale, motivul unei persoane este specificat, aș spune, într -o viață simplă, de zi cu zi Peisajele sale, viața, portretele, figurile goale, scenele vieții urbane pe care le -a scris sunt la fel cu compozițiile sale pe subiecte politice și sociale exprimate clar Aerul cald al peisajului sicilian; chipul unei persoane, plonjat în fum, în gând; Placile acoperișurilor caselor țărănești, fiecare dintre ele fiind evacuată cu atenție pe pânză (înfățișându -le, guttuzo, așa cum era, repetau lucrarea ceramistului și masonului); deschiderea rapidă a florii, ca cel mai ridicat și cel mai frumos moment din viața plantelor; splendoarea frumuseții feminine, creată în conformitate cu celebrele modele clasice și prin intimitatea aspră și inexactă a figurilor femeilor de la oameni; Pietrele trotuarului de sub picioarele unei persoane, afișate de sus în jos; Energia de plastic, care revigorează coșul de tije de salcie Pz și îl face căpușe grele, emite brusc o oală de cafea sau un alt obiect, care servește ca oameni obișnuiți în viață, cățând la muncă, astfel încât aceste articole să fie asociate organic cu o persoană - toate Aceasta trăiește în imagini datorită aceluiași sentiment de adevăr, aceeași inspirație, care a permis lui Guttuzo să găsească o formă vizuală pentru a transmite tensiunea dramatică și nobilimea unei lucrări, care se luptă, suferinței, murind în lupta unei persoane În poezia lui Guttuzo nu există nimic idilic Cu toate acestea, OP își poate exprima sentimentele cu o asemenea tandrețe și emoție a unui iubit, pe care aceștia nu îl cunosc Cine, spre deosebire de marii artiști democrați, se tem de lacrimi Este suficient, de exemplu, pentru a indica „minerul rănit al minelor de sulf” sau „erou mort”, sau „mamă și fiică” sau „Rocco, ascultând trotuarul” Fiecare pz din aceste figuri, toate obiectele care le caracterizează, mediul în care se află și unde trăiesc, îndeplinindu -și scopul, reflectă, în contrast cu imaginea fidelă a figurii umane ca subiect al mediei altor obiecte, apoi a Simțul vieții în care frumusețea și demnitatea provin din dorința de a scufunda în fluxul de imediatitate pentru a extrage din ea nu numai emoții și impresii, ci și gânduri și gânduri Rusă artă și Voronin Arhitectură rusă XII -xiii secole Secolul XII este marcat de apariția unui număr mare de artiști ruși în toate domeniile artei Cea mai remarcabilă medie dintre aceștia primesc și mențiuni în anale, alte surse își raportează numele Știm că Novgorodienii Korov Yakovlevici și Maestrul Peter, constructorul celor trei frumoase catedrale ale lui Veliky Novgorod, dintre care cea mai bună este Catedrala mănăstirii Yuryev cu proporțiile sale puternice și clare În Polotsk, la mijlocul secolului XII, arhitectul John a lucrat, care ne-a lăsat o minunată, noutate a compoziției puternice și dinamice a Consiliului de la Mănăstirea Polotsk Efrosi-Niev Cronicarul Kyiv a fost surprins de favoritul prințului Rurik Rostislavici, arhitectul Peter Miloneg Poate că Smolnyanin by Origin, care a construit la sfârșitul secolului al XII -lea în Kyiv și Chernigov, împlinind voința stăpânului său, care a avut o pasiune pentru construcție - „Love Pesytnu despre clădiri” Fără îndoială, creatorii celor mai bune monumente ale lui Vlanmiyro-Suzdalsky Rus au fost Vladimir Kamenytsky Numele cărora Cronicarul nu l -a numit În domeniul picturii, la sfârșitul secolului XI, artistul Kiev și Mosaic Aliminin au fost renumiți, maeștri ruși ai secolului al XII -lea au fost date de inscripții rusești ale multor icoane și fresce, libertatea de interpretare a anumitor parcele, The Multe icoane și fresce Originalitatea culorii mai multor monumente Novgorod In applied art, which has long been exalted the glory of Russian art, we know the names of the Novgorod jewelers of the Costa and rotated - the creators of the famous silver crafts of the Sofia Rostin, the founder of Konstantin - the author of the Celebrul arcade de bronz Vchchiye cu ornamentația lor excelentă Arta rusă Cu toate diferențele dintre școlile locale de artă din secolul XII, toți au păstrat unitatea rusă în diversitatea lor, toți au avut împreună cu caracteristicile lor și au pronunțat despre B și M și caracteristici Baza lor în trecut a fost comunitatea tradiției artistice Kiev, în prezent au fost asemănarea condițiilor generale ale sistemului feudal care predomină în Rusia și, cel mai important - aceste caracteristici generale ale școlilor de artă reflectau conștiința emergentă și în creștere a conștiinței în creștere a conștiinței emergente și în creștere unitatea poporului rus Această conștiință nu a fost o teorie literară și politică speculativă, ci printr -o reflectare a unității emergente emergente Țara rusă, deși tăiată de granițele principalelor feudale, părea a fi un singur teritoriu al poporului rus, a cărui certitudine a fost intensificată de o luptă continuă cu vecinii săi ostili În spațiile sale extinse, a trăit o parodie rusă, care vorbea o limbă Cu toate acestea, diferite de caracteristicile dialectului local În epopeea eroică populară, a fost cântată protecția pământului autohton, a valorii militare și a loialității față de patria mamă In cele din urma De asemenea, a existat unitatea culturii rusești, care a fost împachetată în vechile orașe rusești, în activitățile artizanilor care și -au îmbogățit experiența pentru a face cunoștință cu munca fraților lor în principate înrudite, în dezvoltarea legăturilor comerciale, care, pierzând Lățimea internațională a trecutului, s -a transformat în regiunile interne ale Rusiei Orașii au fost purtători de idei ale unității politice a Rusiei și sprijinul încercărilor timpurii ale prinților Vladimir și Galich de a efectua această unitate Cu toate acestea, viața nu a deschis încă modalități clare pentru aceste mișcări de unificare timpurie, iar unitatea Rusiei a fost desenată în imagini idealizate ale trecutului, după imaginea puterii Kiev a lui Vladimir și Yaroslav cel înțelept, pe care Cronicul l -a pus de către cei Prinți ai XI -XII VOKS și al căror „mare faimă -grand” au amintit autorul „Cuvinte despre regimentul Igor -Revee” Dintre contemporanii săi, autorul „Fold” de lângă exageratul „Formidabil Great” Svyatoslav („The Song -Procedure”, a cărui probabil autorul „Elefantul”) ridică trei figuri princiare cu adevărat puternice - galicianul Yaroslav Osorav, Vladimir Vsevolod III Marele Nest și Rurik Rustislavpolensky, cu care, ca conducător al majorității pământului Kyiv, Svyatoslav și -a împărtășit puterea Acești cei mai puternici prinți ar putea efectua cu adevărat „unitatea prinților” la care a numit „cuvântul” Vsevolod Vladimirsky și a rezolvat cu adevărat această sarcină politică, ajungând în anii și a hegemoniei secolului al XII -lea printre principatele rusești, astfel încât Svyatoslav însuși a fost în „voința lui” Și este de remarcat asta cu Numele acestor prinți sunt conectate de cele mai mari clădiri din acest timp, care se disting brusc de fondul general al dezvoltării arhitecturii rusești Răspunzând la noile nevoi și gusturile perioadei de fragmentare feudală, arhitectura a rezolvat acum sarcinile mai modeste decât în ​​epoca puterii Kiev, scară: au fost construite clădiri de curți feudale, biserici mici de judecată și biserici parohiale, catedrale urbane cu noi noi Capitalele au pornit de la modelul templelor mănăstirii din Kiev Spre deosebire de clădirile acestui tip principal de arhitectură, templele create deasupra celor mai puternici prinți, dorința de a reînvia amploarea și măreția lui Yaroslavov (Catedrala deschisă din Kiev galerii; a fost scoasă bogat de o piatră sculptată și a fost aparent clădiri exclusiv luxuriante, dar doar o judecăm, dar săpăturile sale deschise ale rămășițelor Eu ascuns este înviat înaintea noastră și templul celor mai „formidabile mari” Svyatoslav Catedrala Buna Vestire, creată de el în Chernigov -ul său natal în Suntem aici din nou Surprinde măreția planului și măreția la scară Templul a fost, de asemenea, înconjurat de galerii, peste care s -a ridicat matricea sa centrală, reamintind, interpudish, și propria compoziție generală, silueta în trepte a Kyiv Sofia Strict în afară, catedrala a fost scoasă bogat în interior: tronul a fost umbrit de elegantul cu baldachinul alb-din coloană, decorat cu sculpturi bizare; În decorarea podelei, arhitecții au înviat echipamente de mozaic prețioase și complexe (un fragment magnific a fost păstrat de la aceste sexe - un păun într -un cerc) La sfârșitul secolului al XII -lea, prințul Rurik Rostislavici construiește templul lui Vasily în Overuch; Arhitectul său a fost, poate, faimosul maestru Peter Miloneg Această clădire nu afectează scara sa: Biserica Vasily este un templu relativ mic, ci puternica scări multifacete plasate simetric în colțuri, ca și cum ar reînvia aportul de Sofia din Kiev cu solemnul său „Vezha” În procesarea externă a clădirii Maestrul combină liber tehnicile Kyiv, Smolensk și Grodno, creând un templu strict și, în același timp, bogat Acest monument, la fel ca și cele două anterioare, nu oferă o idee completă a aspectului său inițial: este un fruct precis, dar nu peste tot, restaurarea documentară bazată pe materialele săpăturilor ruinelor sale Putem judeca mult mai pe deplin de clădirile Vladimir Lord of Vsevolod III Arhitecții săi dezvoltă tradițiile strălucitoare ale stăpânilor lui Andrei Vogolyubsky Cei care au creat astfel de perle de artă arhitecturală ca coperta de pe Ner Cu proporțiile sale volatile și gemând templul arcadei zvelte a galeriei, un ansamblu atât de complex și magnific precum Palatul Bogolyubsky cu scara sa de cort, care a desfășurat tipul de tip de tip de tip Locuință rusă bogată într -o compoziție pitorească și bogată Restabilind după incendiul din , Catedrala de presupunere creată de arhitecții Andrei, Vsevolod nu a fost mulțumită de reparația și întărirea sa Maeștrii săi creează o clădire de fapt nouă, mai extinsă; Aceștia înconjoară vechiul templu de pe trei părți prin galerii inferioare, peste care zakomarsul vechiului templu s -a ridicat și atașează o nouă parte a altarului De -a lungul colțurilor galeriilor, sunt ridicate patru capitole de colț, formându -se cu o medie de aur încununarea de cinci ani În această formă, noua catedrală la scară și în volume puternice de pas seamănă cu Sofia din Kiev, s -a certat cu Catedrala Blagoveshchensky din Svyatoslav și Biserica Galochka din Yaroslav Osmomysl Deci, simultan cu apelul reprezentanților avansați ai gândirii sociale - cronicari și „cuvinte” cântăreț - la puterea și unitatea puterii Kiev, ca model pentru „unitatea prinților” în construcția celor mai puternici dintre ei, reînvie creșterea crescută Interesul pentru epoca din Kiev Atât aici, cât și acolo, acești retrospecte, care au forțat figurile noii etape istorice a secolului al XII -lea, apar în trecutul istoric, împrumutând de acolo „ținuta, binecuvântată de antichitate”; Dar, așa cum am văzut, acest lucru nu a fost exprimat într -o masă În imitația arhitecturii Kyiv la începutul secolului XI, cât de mult este în crearea unor astfel de clădiri în care abilitatea Domnului secolului al XII -lea de a ridica temple egale cu Ilustrausul Yaroslavl Sofia ar fi greu; Desigur, în același timp, unele dintre trăsăturile sale reale au fost reînviate Arta și arta primitivă a lumii antice În primul rând, este necesar să se observe figura de la AUaprhet în masca africană și cu picioarele curbate; Corpul ei este pictat cu ocru roșu și împărtășit cu celule albe mici, iar brațele și șoldurile sunt încununate cu o floare stilizată Natura măștii este tipică pentru Africa de Vest; Astfel de măști sunt încă folosite de triburile Senufo de pe țărmul fildeșului în timpul riturilor de inițiere Descoperirea unei astfel de figuri în inima lui Tassilia este foarte importantă; De acum înainte, știm că măștile animiste ale inițiativelor erau folosite în cele mai vechi timpuri Încă era necunoscut Următoarele sunt compoziții foarte ciudate Cel mai tipic dintre ei - • înotător ” - este și în Auanrhat Aceasta este o femeie cu membre exagerate alungite; Aparent, înoată, ținând capul și purtând o figură umană prețuită în spatele ei Mai jos este o altă persoană care apare dintr-un obiect în formă de ou acoperită cu cercuri concentrice, care seamănă fie cu un ou, fie, mai puțin probabil, cu un melc Interpretarea scenei necesită prudență, deoarece un astfel de complot se găsește în picturile peșterii pentru prima dată Se poate remarca doar că aceste figuri erau lângă desenele care experimentează influența artei egiptene Rădăcinile credințelor comune în Egiptul din epoca faraonului sunt într -un trecut mai îndepărtat, așa că este posibil ca călătoria decedatului să fie înfățișată aici Și, în sfârșit, ar trebui să se distingă un grup de figuri, printre care cel mai remarcabil Pașa „Anthnnya” de Jabbaren Această frescă magnifică a fost descoperită într -un gol stâncos scăzut A fost dificil să -l luăm în considerare acolo și se pune întrebarea de ce o lucrare atât de artistică într -un loc atât de dificil pentru vizionare O anumită asemănare a detaliilor individuale ale „Anthnnya” cu „Doamna Albă” de la Auanrhet indică o legătură etnografică între ei În alte locuri din Jabbaren, am găsit imagini cu figuri ale bărbaților în același stil Influența egipteană se manifestă în desene separate ale figurilor umane în jab-barene și sefare, tipice pentru coafurile lor și performanțe foarte particulare în tonuri de albastru gri folosind ocru roșu strălucitor și argilă albă Modelul colorat al întregii fațade principale a Madrassasului distruge surditatea și severitatea zidurilor, în special peretele frontal al portalului, oferă ușurința și atractivitatea obstacolului de intrare creat de acesta Arhitectura Madrassah nu funcționează deloc cu mase grele de cărămidă, ci cu cochilii de suprafețe ușoare și părți din spațiul gol al nișelor Detalii de relief ale pereților, cum ar fi cornișele, proeminențele, ruginetele etc , vorbind despre severitatea, grosimea și masivitatea peretelui sau sunt complet absente sau sunt minimizate; Cadrele arcuite decorative au o ușurare foarte slabă și mai degrabă ideea complicațiilor cochiliei de perete; un ornament mic care, de asemenea, parțial modele diagonale, de asemenea, elimină, de asemenea, ideea severității zidăriei; În aceeași direcție, colorarea pereților acționează și cu plăci albastre și albastre, adică cu flori neobișnuite pentru piatră de construcție grea Ușurința și planeitatea principalelor suprafețe ale fațadei au fost accentuate prin apropierea lor cu forme cilindrice din plastic de minarete și acum cupole absente în adâncul distanțelor dintre minarete și un portal Dar, pe lângă faptul că minaretienii și cupola au fost extrem de facilitați de prelucrarea decorativă, minaretienii implică atât de energic spațiul cerului și aerului în compoziția moscheii, încât în ​​plastic nu sună cu disonanță în general, luminos, ușor și deschis artistic artistic artistic aspectul întregului În special, punctele superioare ale celor patru minarete unghiulare au înregistrat limitele zonei aeriene superioare ale deschiderii Cardul de etichetă de mijloc al USS Că spațiile curții, așa cum era, compoziția arhitecților din Madrasah a fost o bucată din acest spațiu deschis deasupra curții pe acoperișuri și a creat astfel tranziția care facilitează întreaga compoziție din masele arhitecturale ale clădirii la Extinderea aerului a cerului etern Samarkand Blue Și cu liniștea înnorată a acestui cer, formele arhitecturale simple, mari, monumentale-calm sunt într-un fel în mod deosebit În această pace, departe de imobilitatea grea a grosimii pietrei; Totul este saturat de viața de culoare și de lumină, cernută de dinamica unui joc cu model infinit divers Un raport ușor diferit dintre aceleași motive arhitecturale este observat în Monumentul Samarkand mai puțin minunat din PE, în același timp, în mausoleul lui Timur și Tim Ridov, cunoscut sub numele de Gur-Emir Așadar, în construcția celor mai puternici prinți, cântate în „Cuvântul”, autorul s -a gândit la puterea Kiev a „Old Vladimir” și Yaroslav ca simbol al modelului real de forță și unitate a Rusiei Conform ideii „cuvântului”, ei au găsit și un alt răspuns mai puternic în arhitectură, în care reamintirile despre gloria Kievului a sunat Mephe Templul Curții din Palatul Vladimir Arta rusă Vsevolod III - dpmitrpep Cate ( 'i ( ) - cu expresivitate excepțională, întruchipată în piatră ideea unei puteri puternice princiar, la care „cuvântul” și un panegyric al cărui va fi auzit puțin mai târziu în același lucru Vladimir Rusia în „Visarea lui Daniil al ascuțitorului” Genius Arhitectul Catedralei Dimitrievsky a fost egal și ruda „Chanterer Svyatoslav” din Sprats și puterea abilității pur vizuale Mica biserică încrucișată, stăpânii Vladimir au reușit să realizeze cele mai diferite nuanțe ale imaginii arhitecturale: în clădirile lui Yuri Dolgoruky, forța militară aspră a fost exprimată, în templele lui Bogolyubsky-tensiunea luptei bisericești-ideologice din vremea sa, care a raportat Parley Purley spiritul extazului religios, volatilitatea și claritatea cristalină a proporțiilor armonioase Catedrala Dimit-Riov a exprimat apoteoza puterii lui Vsevolod III Proporțiile sale sunt curajoase și armonioase, ritmul apartenenței sale este solemn și lent; dacă în Pokrov pe pensie este arhitect El a creat iluzia unei ușoare aspirații în sus, apoi aici a fost întruchipată o „ascensiune” maiestuoasă Cea mai bogată decorare sculptată, similară cu un voal greu și prețios, acoperit cu imagini convexe ale animalelor și monștrilor, plantelor și îngerilor, călăreți sfinți și de curse, îmbracă templul de la capitol la talie Această decorare este foarte excelentă față de ușurința transparentă a sculpturilor de acoperire de pe Perli Crește inconfundabil nota de solemnitate și regat după chipul catedralei Dimitrievsky; Susținut în colțurile scărilor, el a fost asemănat cu puternicul conducător din haine grele dintr -o țesătură luxuriantă Arhitectul „Marelui Vsevolod”, la fel ca autorul „Word”, a fost la fel de inerent în hiperbolismul expresiei imaginii, Grandeur epic în imaginea eroului Ambele creații strălucitoare ale artei rusești sunt unite de o altă caracteristică Dacă nu există o placă religioasă a bisericii în „Cuvântul”, atunci este și mai semnificativ și paradoxal faptul că Dimpa sculptată a Catedralei Demetrian este lipsită de ideea religioasă de frunte Putem spune mai mult că elementele creștine de aici ocupă un loc nesemnificativ, pierdut în fabulos mai des ierburi și „lemn”, în mulțimile de animale și monștri K Marx, evaluând „cuvântul”, a scris: „Întreaga melodie este creștină-eroică în natură, deși elementele păgâne sunt încă foarte vizibile” (Ph D , p ) Dacă în „cuvântul” cei care provin din amintiri păgâne vii și folclor Karna, Zhl, Virgin-Obida, Chorus, Veles, Dazhbog și Stribog participă cu adevărat la plasticul Catedralei Dimitrievsky, sunt cu adevărat implicați în „Cuvântul” Acestea sunt vulturi și leoparde, lei și păuni, animale cu două cap, necunoscute artei populare, dar care au trăit în ornamentele hainelor prețioase ale nobilimii, în ustensilele luxoase ale comorilor ei, în literatura oficială care au comparat eroii feudali cu cu luxul un leopard și leu, vultur sau crocodil; De asemenea, în „cuvântul” există o comparație a eroilor cu un „vultur schizant” sau „pardona” Catedrala Dimitrieva a exprimat ideea seculară a dominației feudale, folosind plasticitatea condamnată de biserică și tradiția bizantină, împrumutându -și imaginile din viața de zi cu zi seculară; În condițiile rusești din secolul XII, a amintit de sculptura păgână; Templul a provocat o atitudine negativă a Bisericii și nu a primit mențiunea Cronicarului despre construcția sa În ciuda acestui fapt, în activitatea lor ulterioară, Vladimir Masters a dezvoltat o sculptură decorativă spre perfecțiune și bogăție uimitoare În ultima lor creație-Catedrala St Ii Cezann Peisaj în zbor (cu Muntele VPKKUPUAR) Ul'eu-g ■ cetyao Arta rusă (Ii E zabelin) și misticism, aici mișcarea este natura materialistă a creșterii organice Clădirea a fost asemănătoare cu o plantă uriașă care a dat naștere petalelor de piatră ale lui Zakomar și Kokoshniks, împingând care s -a ridicat pe cerul G IAV Arhitectul părea să răspundă folclorului, în care turnul are „vârfuri Cu topuri cu V și V A L și S, fluxuri cu fluxuri cu R și S cu mine ” Originile acestui nou curs în arhitectură sunt încă destul de clare, dar poate fi cel mai probabil să se spună că ideea unui turn asemănător Khrama a fost asociată cu arhitectura din lemn rusă, cu iobagi și arhitectură civică turn Și aici sursele noului se află în afara sferei bisericii Vedem că procesul descris de dezvoltare a noilor forme arhitecturale rusesc acoperă diferite puncte ale Rusiei - Polotsk, Pskov, Chernihiv; El sparge limitarea regională, este transmis de la mână în mână, intensificându -se și dezvoltându -se De asemenea, este semnificativ faptul că, după cum se poate considera prin noile descoperiri arheologice și înfășurări ale analelor, stăpânii constructorilor unei regiuni încep să se construiască în orașele altor principate, extinzând schimbul de artă și realizări tehnice, răspândindu -le și promovarea dezvoltării tehnicilor generale rusești La fel cum „cuvântul” nu poate fi închis și legat de lumea îngustă a „locului său de naștere” oficial, deoarece este fenomenul unui sunet incomparabil mai larg, all -russian, iar procesul prezentat mai sus în arhitectură nu este polotsk sau Chernihiv, dar tot -russian Astfel, unitatea arhitecturii rusești în timpul Off -Smongolsk s -a bazat nu numai pe trecut -în fața patrimoniului Kiev -și în prezent -în persoana condițiilor generale ale sistemului feudal, așa cum am vorbit mai sus, a fost determinată și de germenii generali ai viitorului -forțele unității care se dezvoltă în lupta cu tradiția bizantină și în negarea ei Umbra semnificativă a unei părți a percepției artistice a autorului „cuvântului”, care a găsit și un răspuns consonant în arhitectura modernă Peisajul joacă un rol imens în construcția artistică a „cuvântului”: el este exagerat de grandios, natura, ca și cum ar fi spiritualizat de autor, este atrasă în cursul evenimentelor și răsună sentimentele oamenilor Sentimentul de spațiu imens și spațiozitatea pământului autohton cu un argint imens este exprimat în „Cuvântul” - „Chamalist” ca și cum îl vede de la o astfel de înălțime, de unde poate fi acoperit de o privire mentală de la margine până la marginea Ce este - percepția individuală a lumii cu un „compozitor”, inerent doar în geniul său sau ceva mai comun? În , când arhitectul prințul Rurik Petr Miloneg a întărit faleza Dnieper cu un zid de piatră sub mănăstirea Vydubitsky, apoi „mulți credincioși Kyang și populația lor mai mare înfloritoare și dragoste pentru arhistratigul Domnului nu au Tokmo și de mai mare De dragul lor, dar și de dragul chimicului aprobator mai mult din propriile lor nosa pe îngrășământul și curățarea lui Si cu amabilitate, distracția sufletului sufletului este foarte mult în complotul I, ca un AERA este realizată ” În acest pasaj din panegyric ornat și verbose, constructorul neobosit prințul Rurik a transmis atitudinea reală a oamenilor obișnuiți din Kiev, a cetățenilor în natură și peisaj: acum au început să viziteze mănăstirea nu de dragul rugăciunii („Mântuirea”), ci Pentru a sta pe un uimitor noua promenadă, din moment ce erau fericiți să privească de la înălțimea sa și li s -a părut că se ridicau în aer („așa cum a ajuns Ara”) Vedem că acesta este chiar simțul naturii și o poftă pentru întinderea ei largă, vizibilă de la o înălțime, care sunt exprimate într -un „cuvânt” cu un geniu •) Atitudinea față de peisaj a găsit o întruchipare nu mai puțin vie în activitatea arhitecților XII X secole, precum și Rusia antică din secolele ulterioare Arhitecții ruși s -au arătat a fi artiști ai aceleiași viziuni largi și vigilente ca autorul „cuvântului” Ei au înțeles excelent conexiunea artei lor cu natura, interacțiunea clădirii și a peisajului și aproape niciodată nu au uitat această relație, folosindu -o pentru a identifica pe deplin imaginea arhitecturală Poveștile Cronicii Galician-V-Lyn despre temelia celei de-a doua capitale a lui Daniel-the Hill, la construcția orașului Volyn Prince Vladimir Alexey Kamenets pe râul Lesnѳ ( ) arată cât de iubitor și cu atenție A fost selectat pentru construcția „Locul Roșului” Descriind moșia princiar de lângă Lutsk, cronicarul nu a reușit să observe că era „viziune roșie și aranjează diverse conace” Ansamblurile orașelor antice rusești - Kyiv, Vladimir, Ryazan, compuse în secolele XII - XIII - mărturisesc acest lucru Că arhitecții au ales Toppots pentru cele mai importante clădiri ale orașului, având -o astfel încât să fie compuse într -o panoramă holistică, formând, așa cum era, fațada orașului, proeminentă de distanțe îndepărtate Ansamblul lui Vladimir este deosebit de expresiv în acest sens Templele maiestuoase de piatră albă, al căror plan a fost pătruns de ideea puterii „auto -coasters -ului Vladimir”, au fost ridicate în cele mai înalte puncte ale Munților Vladimir adresați lui Klyazma și extinderea inundațiilor și a inundațiilor și păduri Proeminent din toate drumurile care duc spre capitală, au dominat cu adevărat într -un peisaj larg, „așa cum a ajuns Aera” Iar în caracterul deasupra compoziției dinamice a clădirii, care a ajuns la cea mai completă expresie în templul Chernihiv de vineri, a fost pusă aceeași poftă de formă arhitecturală energetică și activă Valoarea sa poate fi evaluată numai în lumina istoriei arhitecturii secolelor ulterioare La urma urmei, acesta a fost cerealele din care s -a dezvoltat ulterior arhitectura de cort rusă -aceste „clădiri îndrăznețe” ale Rusiei antice, care au marcat adăugarea statului național rus cu preluarea lor mândră și incontrolabilă V Lazarev Theophan Greek Abia după ce ați aflat că atmosfera culturală și istorică, în condițiile în care Theophanii s -au dezvoltat ca persoană și ca artist, puteți încerca să restabiliți principalele etape ale căii sale creative Ce mișcări ideologice din epoca sa au fost feofanul, care l -a împins pe calea emigrării, ce școală a ieșit, ce loc ocupă în cadrul culturii de artă bizantină din secolul al XIV -lea, ceea ce a găsit noul în sine în Rusia, ce influență a avut rusul asupra ei Miercuri - Acesta este cercul de întrebări care apare inevitabil în fața cercetătorului care studiază personalitatea acestui minunat stăpân Teofanii, născuți în secolele Zo-XIV, au intrat într-o fâșie de viață conștientă în mijlocul „disputelor isihastice” Fără îndoială, a auzit conversații despre natura luminii favorizate, despre energiile divine, despre comunicările zeității către om, despre rugăciunea „inteligentă” Este posibil ca a luat parte chiar la aceste discuții care au emoționat mințile societății bizantine Mărturia lui Epnfannah potrivit căreia Theophans a fost „preventiv Arta rusă Sage, filosoful este viclean ”, vorbește despre pregătirea artistului și despre lățimea cererilor sale spirituale Dar care a fost atitudinea directă a lui Theophan față de Isihazm - acest lucru îi rămâne necunoscut Un lucru poate fi argumentat cu încredere - el nu a putut rămâne inutil de cea mai mare mișcare ideologică a timpului său Severitatea teofanilor, spiritualitatea lor specială, extazica lor uneori exagerată - toate acestea sunt asociate cu Hensiham Toate acestea rezultă din esența învățăturilor nsihast Cu toate acestea, lucrările lui Feofan mărturisesc și despre altceva: vorbesc incontestabil despre nemulțumirea profundă a Maestrului cu această învățătură Teofanii nu s -au închis în dogma bisericii, dar, dimpotrivă, a depășit -o în multe feluri S -a gândit mult mai liber decât Isihasts Și în timp ce se retrage în rătăcirea lui din Constantinopol, orizonturile sale și credințele sale au devenit din ce în ce mai răspândite A trebuit să contribuie foarte mult la creșterea Sorcsis a lui Feofan în Galata, unde s -a apropiat de cultura occidentală El a rătăcit pe străzile înguste ale Galata El a admirat frumusețea palazzoului și a templelor ei, a făcut cunoștință cu lucrările abilității italiene, a văzut comercianți genovezi îmbrăcați luxos, a urmărit obiceiurile vestice gratuite pentru bizantin și a urmat galerele care au ajuns în portul care aducea mărfuri din Italia Viața acestei colonii genoveze, care a fost un avanpost puternic al capitalismului italian timpuriu, a fost plină de afaceri Și tocmai prin aceasta a fost foarte diferită de modul economic al societății bizantine, care nu se grăbea și a continuat să trăiască în mod vechi Probabil, Theophan, ca om cu o minte remarcabilă, trebuie să înțeleagă că centrul politicii mondiale se deplasează strict de la Bizanț la comerțul Republicilor italieni și că puterea romilor se îndreaptă către un declin rapid Contemplarea claxonului de aur din turnurile cetății și constantinopolul răspândit pe țărmul său, cele mai bune clădiri ale căror pogrom, învățate de cruciați, s -au așezat în ruine sau au fost lansate și abandonate Teofanii au avut ocazia completă de a compara capitala săracă a odată marea sa patrie cu o colonie genoveză în creștere rapidă și cea mai bogată, care, ca o caracatiță, și -a ținut tentaculele în toate direcțiile, bazate pe alți factori puternici în Est și pe negru Coasta mării Și această comparație trebuia să dea naștere la o amărăciune profundă în Teofani În Galat, a băut din noua viață care a purtat cu el tendințe proaspete în umanismul timpuriu În contact cu cultura occidentală Feofan ar putea alege două moduri pentru el însuși: fie să rămână în Bizanț și să se îndrepte spre disputele teologice nesfârșite despre natura luminii de favoare, fie să emigreze în Italia, așa cum au făcut mulți dintre omologii săi și cum au făcut mai târziu umanistul Manuel Khryasolor și Umaniștii italieni au făcut -o Vissarion Nicaean Teofanii nu au urmat niciunul dintre aceste moduri Nemulțumit de situația din Bizanț, a decis să -și părăsească patria Dar și -a îndreptat picioarele nu spre vest, ci spre est - mai întâi în Kaffa, apoi spre Rusia Și aici lucrarea sa a intrat într-o nouă fază de dezvoltare, care nu ar fi în Bizantul fanatic și intolerabil, unde cadrul său de artă îngustă de artă, care nu este mai devreme sau mai târziu, va fi ostractat A existat un alt motiv care i -a împins pe Teofani să emigreze Deși activitatea sa s -a desfășurat în a doua jumătate a secolului al XIV -lea, când un nou stil ostil neoelinismului paleolog timpuriu a fost deja învins în Bizanț, Theophan a continuat să fie în întregime legat de tradițiile pitorești libere din prima jumătate a secolului Într -o oarecare măsură, el a fost ultimul reprezentant al marilor tradiții ale paleologilor timpurii P Reacția academică iminentă cu mănăstirea ei îngustă nu a putut decât să -l sperie pe Theophan, Gak în timp ce mergea cu părerile sale artistice Care cel puțin o dată a văzut picturile feofane în Biserica Mântuitorului Transfigurației, cu imaginea lor pronunțată și le -a comparat mental cu lucrările uscate și torturate ale Școlii Constantinopol din a doua jumătate a secolului al XIV -lea, care imediat prăbușirea adâncă Acest lucru se află între aceste monumente va fi evident Spre marea fericire a lui Feofan, arta lui a fost o floare tardivă pe Niva ofilată a culturii artei bizantine, la fel de tardivă ca filozofia lui Jordano Bruno sau a umanismului lui Shakespeare în raport cu Renașterea a fost Cu procese similare de dezvoltare inegală, trebuie să vă confruntați constant Și având în vedere doar originalitatea acestui tip de fenomene Puteți lua locul istoric potrivit pentru arta grecescului Theophan Situația istorică, pe care am dezvoltat-o ​​în Bizanț până în anii - din secolul XIV, explică în mare măsură motivele emigrării Teofanilor din Bizanț A fugit din biserica iminentă și reacția artistică, a fugit din ceea ce era profund ostil la părerile și credințele sale Dacă Feofan nu ar fi părăsit Bizanțul, atunci probabil că s -ar fi transformat într -un PZ din acele epigone fără chip ale picturii bizantine, a cărei lucrare suflă rece și plictiseală După ce a plecat în Rusia, Theophans a obținut un câmp de activitate atât de larg și o atitudine atât de tolerabilă față de inovațiile sale îndrăznețe pe care nu le -ar putea găsi niciodată în Bizantul sărac material și spiritual Epnfanius relatează că Feofan a lucrat în Konstantinopol, Hulkndon, Galata și Kaff înainte de a ajunge în Novgorod Hulkndon și Galata sunt situate în apropierea capitalei Imperiului Bizantin (Galata, strict vorbind, este chiar unul dintre cartierele sale), Cafafa se află pe drumul de la Constantinopol la Rusia S -ar părea că această mărturie a scriitorului, bine informată despre viața artistului, nu lasă nicio îndoială despre apartenența lui Feofan la Școala Constantinopol Cu toate acestea, a fost elaborată o teorie foarte artificială și complet neconvingătoare, conform căreia Teofanii nu au ieșit din Tsaregrad, ci de la școala cretă Această teorie, dezvoltată pentru prima dată de Mille, a găsit recunoașterea cu DIL și Braye Mai târziu, teoria „cretanului” a fost înlocuită cu o teorie „macedoneană” și mai puțin justificată Acesta din urmă a fost nominalizat b p Purishev și b în Mikhailovsky, care a făcut în mod arbitrar de la Theophan Maestrul Macedoniei Numai m C Alpatov, d Analele și Rice Talbot au considerat ferm feofan ca un artist Constantinopol Deoarece întrebarea este Care școală este mai mare Pentru a ilumina incorect problema școlilor și a tradițiilor artistice în arta bizantină din secolul al XIV -lea Mille a fost primul care a asociat Teofanii cu Școala Cretan, care a dobândit în lucrările sale de capital despre iconografia Evangheliei care este complet neobișnuită pentru greutatea ei specifică reală Io-vidimom, Mille a mers în timpul reconstrucției Școlii Cretan din gemei II Ii Kondakova și Ii Likhachev Este chiar posibil ca ideea de apartenență a lui Feofan la Școala Cretan să i -a fost determinată de următoarea remarcă cursivă II Likhacheva: „Theophanes, un angajat și aproape un profesor de Rubblev, a fost un inovator și reprezentativ al acelui neovizanti, mai târziu școala Italo-Greek-Crites, cu care este conectat tipul de„ MI ” Așa cum ar putea, dar, ducându -l pe Theophans la Școala Cretan, atribuind în același timp trei fresce ale lui Novgorod (Biserica Adormirii pe câmpul Volotov, Biserica Theodore Arta rusă G T , Mille n următorul pe urmele lui Stratilata, Biserica din Kovalev) Școala Macedoniană, Mills DIL a căzut astfel în cea mai mare contradicție, care în Shish a apelat deja la P Muratov: trei monumente ale One Direction și One Painting I Pisis al Mântuitorului Transfigurației, Biserica Adormirii în câmpul Swamp și Theodore Capcana a fost complet distribuită în mod arbitrar între cele două școli, în K | E D | \ I „t ,, , Iakof Possions Nn Mille a pus NN nu numai pentru că baza împărțirii sale a monumentelor , G, , Venerabil om de știință francez Principiul stilistic și iconografic Dacă OS pe Peou și și -a întemeiat judecata cu privire la cunoașterea directă a picturilor picturii Novgorod, bine 'Skota - de la Școala Teofanilor DN Că toate aceste trei cicluri de frescă au ieșit din același w "*"*" ѵ •• IP către Macedonia și era tipic râu, care nu avea nicio legătură cu Creta sau cu reprezentantul modului constantinopol al capitalei Deja, o scrisoare de epifapie nu lasă nicio îndoială despre aparține L Unghiile lui Thefan la Școala Constantinopol Stăpânul, care a pictat multiplu " - DACĂ Mănăstirea lui Sepgiev ar trebui să menshik viața mănăstirii rusești din acea vreme -»viața aceea u - - -, ttl Poate A existat un efect profund asupra personajului artistului **- IW s-a uitat la Teofani și cu toată ființa lui se îndepărtează de ei U> n IN și minalul legământurilor profesorilor săi - pentru a păstra în primul rând simplitatea porumbeilor, pentru a aprecia și de mai sus înțelepciunea cărții? Cu toate acestea, în pereții mănăstirii Sergiev, chemarea artistului nu a putut implementa GI m Shutters of Yauza de la mănăstirea Sergiev Andronik Prin urmare, au existat o vene de lacrimile erau vizibile Cărămizile de marmură depuse pentru locul pregătit prințul O Ikoshki și membrii „Expediția structurii Kremlin” au format linia dreaptă dreaptă a lui Yu iypk Au coborât consiliul ipotecar și au acoperit cu pergament de ceară și au fost acoperiți cu PL de marmură și CT cu o scândură de cupru, pe care a fost gravată inscripția: „(clădirea proiectului a fost făcută și practica a început arhitectul rus Moskvityan Vasily Ivanovo I> A, nov Bologna și florentin Academiile, Academia Imperială din Sankt Petersburg, arhitectul principal de artilerie și căpitan, această clădire a fost arhitectul inițial al expediției acestei clădiri, de la familia de de ani Căutați arhitectul, a existat un consilier titular Matvey Kazakov Dezicerea a fost iunie Da sub împărăteasa Ekaterina Alekseevna a doua și sub moștenitorul ei, fiul ei, P Schle Pet- Roviche "CIRCY Astfel a început construcția uneia dintre cele mai grandioase clădiri M I ,, I Părea că un viitor strălucit a fost dezvăluit înainte de Bazhenov dar nu era destinat să fie realizat A Romm Monument pentru Suvorov și Samson Kozlovsky În arta secolului XVIII, alegoria era în mare stimă Pietrele de mormânt, monumentele, monumentele, pedimentele sculpturale și micile sculpturi decorative, cum ar fi: ceasuri de șemineu, tacâmuri, rareori au făcut -o fără figuri alegorice Au personificat virtuți și vicii, forțe ale naturii, anotimpuri și evenimente istorice Printr -o astfel de alegorie plastică, artiștii au încercat uneori să exprime destul de multe idei poetice O astfel de mentalitate este explicată prin asta Că actul glorios al armatei rusești, condus de Suvorov, - trecerea prin Alps - este realizat de Kozlovsky alegoric în statuia lui Hercules pe cal ( ) Pentru un fan al unei nudități frumoase, o uniformă, un triunghi și un pigtail al grenadierilor Pavlovsk erau o proză nevrednică Kozlovsky a ales să personifice armata rusă victorioasă după imaginea unui tânăr sportiv gol de tipul grec pe un cal care se grăbește cu viteză maximă Calul sare prin stânca spălată de râu (Alpi și Renn) și călcă pe șarpe (forțele inamice) Zboară, eroul zboară pentru a scăpa de lumea necazurilor Netezită de curaj, frumusețe cerească și virtute, ridicată de sfânt, cu bucurie mentală în centru, curge de plumb! - Poetul Akhverdov a scris în Iso'i despre această statuie O scurgere incontrolabilă a covoarelor cu un cap extins înainte și GRP-voye punctat, care contrastează cu calmul indestructibil al călărețului, exprimă perfect „Speed ​​and Onslaught” de Suvorov În figura lui Hercules, artistul a combinat frumusețea perfectă a proporției și a harului siluetei cu o expresie de îndrăzneală eroică Ideea unui feat militar este întruchipată într-un simbolic-gimtepny Dar și o imagine de viață În același plan, s -a decis cea mai matură și semnificativă lucrare a lui Kozlovsky - un monument pentru Suvorov ( ) Cunoaștem multe portrete ale lui Suvorov realizate de PRP -ul vieții și postum Printre imaginile marelui comandant rus, statuia lui Kozlovsky ocupă un loc cu totul special Nu poate fi considerată un portret, deși statuia din față are o asemănare cu Suvorov Kozlovsky, care a trăit printre imagini ideale, generalizate, nu a fascinat sarcina portretului Statuia este un prototip înălțat pentru el, departe de orice obișnuit, de slăbiciunile umane și de imperfecțiuni „Suvorov” nu i -a fost ușor: poezia prietenului său Akhverdov, dedicată acestui monument, vorbește despre marile dificultăți depășite de Kozlovsky La început, a ezitat: și -a oprit alegerea pe adevăratul Suvorov, apoi în imaginile simbolice ale Dumnezeului Războiului de Marte, Hercules Kozlovsky a făcut o serie de schițe, iar într -un proiect supraviețuitor al Suvorov este înfățișat cu o asemănare deplină, așa cum era la bătrânețe În cele din urmă, a predominat decizia monumentului ca lucrare a simbolicului El a preferat monumentul simbolic față de gloria armelor rusești față de imaginea portretului lui Suvorov Kozlovsky l -a înfățișat pe Suvorov nu ceea ce a fost în viața lui El nu a subliniat trăsăturile care au transformat Suvorov într -un erou popular: simplitate externă, lipsă de artă și umanitate, claritate a minții, apropierea de masa soldatului Kozlovsky a creat o imagine generalizată, idealizată El a rezolvat din nou aceeași problemă ca în Hercules pe un cal, adică a glorificat valoarea militară rusă sub formă de alegorică, alegorică De această dată, problema a fost rezolvată la o scară mai mare și cu o perfecțiune din plastic mai mare și, mai precis, pentru că în „Hercule” ideea principală este de a depăși obstacolele naturale, iar „Suvorov” din Kozlovsky este o expresie pură, deplină a lui eroism militar Curajul continuu, determinarea, nobilimea înălțată - transpirația sunt principalele caracteristici ale acestei statui Postura mobilă îi oferă o asemănare cu arcul elastic, vibrant al arcului „Suvorov” este o imagine a puternicii, războinice, împlinită de energie curajoasă Nu este de mirare că statuia a fost numită „Dumnezeul războiului” Să nu aibă prea multă asemănare externă cu Generalissimo Suvorov Este mai important ca monumentul să aibă o asemănare internă, că are o forță morală, măreția spiritului eroului atacului Izmail Compoziția monumentului în general și fiecare dintre aspectele sale este foarte substanțială În partea dreaptă, mișcarea statuii, atacul său războinic amintește de faimoasa regulă a tacticii Suvorov Dar când te uiți la față, statuia datorită ridicării capului, setarea verticală a piciorului stâng și gestul mâinii drepte dobândește o stabilitate de nezdruncinat - motivul atacului se transformă într -un motiv pentru o protecție persistentă Acest talent înnăscut, evident de la începutul său, privind în toată istoria sa, lăsându -și amprenta asupra fiecăruia dintre gândurile sale despre fiecare acțiune, după ce a întâlnit la sfârșitul secolului al XV -lea circumstanțele circumstanțelor, a produs o recoltă abundentă în cel mai înalt grad de lucrări artistice De fapt, „talia din acea vreme, turnată brusc aproape brusc, avea doar cinci, șase mari pictori de talent extraordinar și mai presus de toate Ce a apărut mai târziu: Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphael, Georgone, Icean, Veroneza, Correusjo, dar și o întreagă masă de pictori celebri și excelenți: Andrea del Sarto, Fra Bartolomeo, Ponto, Albertinelli Rosso, Julio Romano, Polydo-ro Caravagio, PrpMatichecho, Sebastiano del Pimbo, Palm the Elder, Boniface, Paris Bordeon, Tintoretto, Lunin și nenumărați artiști renumiți adunați în același gust, proprietari de același stil, formând întregul împreună împreună împreună Hord, care sunt doar liderii principali; Mai mult, veți întâlni aproape la fel de mulți sculptori și arhitecți excelenți, unii dintre ei au apărut puțin mai devreme, dar majoritatea pot fi numiți Contemporani: Giberty Donatello, Dzhakopo della Querchia, Baccio Bapdiyellp, Bambai, Luka della Robbia, Benvenuto Chellinini, Brunellesco, Bramante, Antonio di Sai-Gallo Palladio Sansovino; În cele din urmă, în jurul acestor grupuri de artiști, atât de diversi și atât de bogați, o mulțime de experți, patroni, cumpărători este aglomerată și urmată de numeroase societăți nu numai de la nobili și oameni de știință, ci și de la filisteni, artizani, călugări, obișnuiți Din aceasta este clar de ce gustul grațios care predomina la acea vreme era natural, distinctiv și cuprinzător: lucrări marcate de numele marii artiști au apărut sub influența directă a simpatiei și înțelegerii întregii societăți din jur Deci, arta Renașterii nu poate fi analizată rezultatul unei șanse fericite; Nu s-a pus problema unui joc de succes al soartei, care a adus pe scena mondială mai mulți capete mai talentate, producând accidental o cultură extraordinară de arte care trăiesc în genii; Cu greu se poate refuza faptul că motivul unei prosperitate atât de minunată de artă a fost acoperită în locația generală a minții, în capacitatea uimitoare, situată în toate straturile oamenilor În stânga, se creează impresia unei puteri calme și adante: de aici cel mai clar gest vizibil al mâinii stângi care ține scutul și valul formidabil al sabiei O formă masivă, dar cu pricepere disecționată a unui piedestal cilindric scutură perfect mobilitatea statuii Cu frumusețea proporțiilor sale, piedestalul, așa cum era, repetă același gând din plastic în limbajul formelor geometrice care este întruchipată în forme organice ale statuii Kozlovsky a efectuat unitatea părților arhitecturale și sculpturale Artă rusă monument bazat pe consoană izolată O astfel de consoană a ambelor arte seamănă cu cântarea virtuoasă, atunci când atât textul poetic, cât și melodia, fără a se îneca reciproc, dar fără fuziune, sunt percepute în mod clar Datorită proporționalității proporțiilor armonioase, un monument, deși relativ mic, iese bine pe o zonă imensă Inițial, a stat în adâncul lui Marse Paul, iar în arhitectul Rusiei l -a mutat într -un loc mai profitabil, mai aproape de terasament Monumentul este doar un accent semnificativ în ansamblul „Funny Mars Fields” Ideea magnifică, Pathos, abilitatea magnifică a monumentului, așa cum era, întruchipează ceea ce a fost această zonă: în zilele de parade enorme pe vey desfășurat Ratele de infanterie ale cailor sunt monotone frumoase Eroii lui Borodin, Sevastopol, Shipka și Plevna au spurcat pe lângă monument: Afișul acestor bannere ale victorioase Radiația pălăriilor acestor cupru, împușcat în luptă în luptă În zilele războiului patriotic, Suvorovul, care se ridică în centrul Leningradului asediat, a atras ochii eroicilor săi apărători demni de succesorii minunelor sale Semnificația istorică a acestui sculpti, care amintește de fosta glorie militară și de forța armelor rusești, a fost crescută inconfundabil și adâncită în acești ani dure și glorioși ai războiului Lucrarea remarcabilă a lui Kozlovsky, cea mai bună decorare a Petrodvorekp x Kas Kadov a fost Samson - o statuie a fântânii centrale Adevărata temă a lui Samson nu este o legendă biblică, ci o luptă de secole - o luptă a Rusiei cu vecinul său odată puternic și agresiv - Suedia (Leu - stema de stat suedeză) și victoria asupra lui Peter I și Catherine II În gravurile vremii victoriei Poltava, Peter a fost înfățișat sub forma „Samson al rusului, urlând pe Lev Sveisky, gunoaie pintual” Aceeași imagine a fost întruchipată într -o statuie dintr -un plumb întunecat, pusă în scenă în pe aleea Petrodvoretsky a fântânilor Până la sfârșitul secolului, statuia a intrat în dilapidare, iar în a fost înlocuită de statuia de bronz din Kozlovsky, care a fost centrul sculpturii substanțiale a ansamblului turc de pe găleata fântânii Stânca, care a turnat „Samson”, a înconjurat statuile zeităților mării O trompetă în scoici, au anunțat gloria Rusiei - o nouă putere marină care a rupt rezistența inamicului care a blocat accesul la mare Spectacolul de țevi a ascultat țările lumii de acolo; Aceștia au fost personificate de tineri lei atașați la scara Samsonovop Această minunată combinație de jeturi de apă curcubeu, bronz spumant, marmură radiantă, granit întunecat a servit ca minuțios al fântânii nov a aleii aleii „Samson” este principalul nucleu al acestei compoziții Situat în centrul său, el a ocupat primul loc în expresivitatea și completarea sa plastică, printre alte statui ale celor mai buni stăpâni ruși - Shchedrin („Neva”), Prokofiev („Volkhov”), Rashetta („Naiad”) Este dificil să te confrunți cu ideea că acest ansamblu rar a fost ruinat fără milă de invazia lui Hitler A Lebedev Levitsky Punctul portret nu a fost creierul iubit al Academiei, unde „portretul” adjectivului a fost considerat aproape umilitor pentru pictor; Dar ea a glorificat arta rusă de la sfârșitul secolului al XV -lea III și a ridicat -o la înălțimi, la care s -au ridicat portretele rare ale Europei Numele lui Levitsky, Rokotov și Borovikovsky pentru noi sunt umbrit doar de numele sonore ale unor portreteri englezi și doar Roslin sunt egale cu ele Eu Ree, Hisrono și contor Poate că acest lucru s -a întâmplat pentru că arta portret a avut un mare statut de limitări în Rusia; Poate pentru că reprezentanții talentați ai tinerei școli rusești, care au gravitat la realism, au găsit o cale de ieșire pentru această gravitate în portret; Poate pentru că cei mai buni artiști care vizitează au fost portreteri, deși este foarte rar posibil să urmărim influența personalității bine cunoscute a străinului PA Russian Destul de ciudat, doar portretele noastre, cu excepția Metro Belsky, n Argunov, Schukin, portretist-sculptor Shubin și scriind accidental portretele lui Losenko și c Rodcheva, niciodată nu a fost în străinătate, iar profesorul a doi dintre cei mai mari - Levitsky și Drozhdin - a fost fiul unui soldat, un artist sinodal Antropov Deschidem parada portretelor lui Catherine cu două lucrări timpurii ale OPPDPO uitate K Golovachevsky În ciuda faptului că Golovachevsky a servit la academie timp de aproximativ de ani, două portrete propuse-toate (fără a număra mai multe, de asemenea, de asemenea, copii), care rămân ale acestui artist odată foarte respectat Ambele portrete -șase -year -old n Satul Matyushkin și sora sa Sofya Dmitrievna (ambele ) sunt urmașii artei elisabetane; Acestea sunt aceleași păpuși ca și capetele lui Rutard sau Vishnyakovski Fermor; Și o mică îngrijire de cai, cu un pigtail și o sabie și o mică doamnă se joacă exact în „mare”, jucând scena unei recepții frontale În ciuda celei mai dulci penibilități a abilității unui tânăr autor, putem ghici talentul său în tonuri selectate armonios ale rochiei albastre Matyushkina Soarta lui Golovachevsky este un exemplu izbitor de neglijare a secolului al XVIII -lea pentru portretele rusești În orice altă ramură a picturii, nu avem la fel de mulți autori necunoscuți ca în portret Întunericul portretelor împrăștiate pentru întâlnirile noastre are o desemnare exactă a numelor, anii de naștere și moartea persoanelor înfățișate, o mențiune despre nunți NH, rudenie, ordine, dar rareori o mână prietenoasă a înregistrat numele pictorului Aceasta este o consecință inevitabilă a viziunii utilitare a secolului asupra artei; Cu toate acestea, trebuie să fim surprinși de modul în care nu ar putea fi păstrat și modul în care autorul portretului scris subtil al lui G Orlov în Kaftan Roșu (c ) nu poate fi deschis deschis Autorul acestui portret confirmă încă o dată ignoranța noastră asupra secolului XѵP, în care în mod tradițional operăm cu zeci de nume, știind nimic despre sute Numele The Glorios din Galaxia artiștilor născuți în anii , Levitsky a fost reprezentat de zeci de lucrări indubitabile Spre deosebire de Golovachevsky, pe care îl cunoaștem doar din picturile timpurii Levitsky este cunoscut doar maestrului deja consacrat Cele mai timpurii dintre lucrările sale care au ajuns la noi au fost deja scrise la vârsta de - de ani; NH include portretele galeriei Umsky ( ), săpăturile lui Szemov G Arta rusă ( ) - Una dintre primele imagini ale „Raznochintsy” din secolul XVIII și l m Golitsyna ( ) în Galeria Tretyakov În aceste portrete (toate portretele acestui por sunt cunoscute de noi sunt generate) în număr mare, caracteristicile care prevestesc viitorul Levitsky; Strălucirea numai în transmiterea țesăturilor și a zâmbetului stereotipic lipsește, care îndoaie buzele majorității personajelor portretelor sale Prima epocă a lui Levitsky - timpul lui Smolyanok - începe în în Roslin În acest moment, Levitsky scrie aproape exclusiv figuri întregi pe un fundal decorativ Această perioadă strălucitoare nu este reprezentată în galerie complet - doar „Kreter” lengish este marcat cu După plecarea lui Roslin, se produce a doua perioadă de faimă De data aceasta, artistul dă preferință busturilor Pictura densă este acoperită cu screening continuu, dând o nuanță de suprafață email Umbre verzui, modelarea subțire a dantelei, jucând lumină pe fețe, rochii de mătase și panglici, zâmbete insidioase sau de complianță, puncte albe pe capetele nasurilor, cu ochii „cămașă” convex O linie de nas, părul dens pudră - acestea sunt semne tipice ale portretelor lui Levitsky - Până în acest moment există: portret m A Dyakova-Lvova ( ), căruia messengerului francez galant Segur a dedicat un poem amabil păstrat pe spatele portretului „Preot” - conform legendei, un portret al tatălui artistului, care este magnific în realismul și frumusețea unui portret dens, aproape Rembrandt, de ton ( ); „Siversul” inteligent ( ), ceea ce l -a făcut pe Levitsky să se abțină cu seriozitatea lui dintr -un zâmbet, din care preotul părului său cenușiu și ochii bătrâni apoși nu au salvat Urmăriți în continuare: Minunat în armonia de verde, liliac și brad, în formă de brad, aprig „lviv” ( ); Fat Bakunin ( ) - Unul dintre cele mai realiste portrete ale lui Levitsky, un antropov „Izmailova” înrudit; Zâmbetul cu înfășurare în tăcere "p V Bakunin ”( ); Ruina veselă a purtătorului Anna Davny ( ) cu arcurile ei de liliac și cea mai frumoasă dintre toate - mândria galeriei - un portret al lui Ursula Mnishek ( ) Probabil, același timp aparține portretelor magnifice ale celebrului campion al iluminării și și Novikov și amiralul-Masson-Masson în formă de broască Dolgoruky După punctul culminant al creșterii pitorești a portretelor din - , activitatea lui Levitsky scade să scadă Pare slab pentru portretul fiicei artistului Agashi ( ), înfipt pe un fundal galben plictisitor al unei colibe false Băiatul Alexandru ( ) este aplicat pe cloy Scrisoarea excelentă de catifea verde și mătase albă nu salvează și a întins un băiat care pozează Macakerovsky ( ) Portretele lui n A Lviv ( ) și Fabulist Dmitriev Gloria lui Levitsky nu s -a limitat la granițele Rusiei Numele său era cunoscut în Europa și nici un singur portret apreciat ca luminat de Didro, așa cum este scris de Levitsky De asemenea, Levitsky a maturizat aceeași scară europeană ca și un pictor ca monarhia lui Catherine ni se pare și modul în care poezia lui Derzhavin mi s -a părut ca vest matur și impresionant Antropov, care a părăsit școala, s -a dizolvat în lucrarea sa veselă pe care cultura occidentală a adus -o în Sankt Petersburg, în timp ce legămintele canonice ale poeticii franceze se dizolvă în Odam Derzhavin Consonanța dintre Derzhavin și Levitsky a fost observată pe parcursul vieții lor: una dintre cele mai bune - „Viziunea Murza” - conține descrierea exactă a „Felnisului” lui Levitsky O astfel de Catherine - Felitsa (probabil repetarea portretului din situată în muzeul rus) este disponibilă în Galeria Tretyakov Domnul tuturor Rusiei, învingându -l pe doctor Gov intern și extern, se uită calm la „ochii cu saphiro-lumină” pentru toți cei care îi sunt supuși „Mirabeau și Lafayette pregătesc lovituri ascunse”, OP se poate prezenta în rolul organizatorului Epocii de Aur în despotismul său întârziat, deoarece va găsi o glorie și mai mare victoriilor „Ross Achilles”; Are jurați care sunt gata să glorifice „șirul tunetului” la fiecare pas al ei; Ea l -a făcut pe Levitsky, care nu o va înfățișa cu un „bucătar suedez”, ca un ignoram al lui Roslin, ci un arhigrină asemănătoare cu zeul, „pe căldura sacrificială a maștilor arzători ai danelor” Dacă Oke și Eaglei și -au scris clienții în momentele care sunt avantajoase pentru apariția lor, dacă Anthrops și Argunes lucrau ca mercenari cinstiți, atunci Levitsky își permite să se raporteze la modelele lor cu un umor dole Randul dintre poză nu pare excentric, excluzând uneori „mama” însăși: o serie de personaje ale lui Levitsky este o mascaradă veselă a oamenilor amuzanți din târziu Rococo, care l -a captivat pe artist cu o eleganță de costume Nu este degeaba că el are atât de mulți mumi: mumri - toți smoli, mumri - Demidov, păpușă de porțelan, îmbrăcați într -o sundress, - Colent, Macked - Macakers mici, Rowed - preoteasa „asemănătoare cu zeul” Catherine; Doar în culori diferite, aceleași măști sunt colorate - fețele Danemarcei și imaginarelor, nu se pot crede în portretul lor Personalitatea umană, personajul este sacrificat aici - o minunată simfonie de mătase și catifea, dantelă și panglici M Neklyudov Fedor Rokotov Opera portretului Fedor Stepanovich Rokotov aparține celei mai remarcabile fenomene ale culturii artistice rusești din secolul al XVIII -lea El a fost că portretele, poate pentru prima dată, au fost imortalizate de trăsăturile unice ale contemporanilor artistului, lumea lor interioară, esența lor a fost exprimată Rokotov a întruchipat în artă idealul unui om din epoca sa, care s -a dezvoltat printre inteligența avansată rusă, atrăgându -și conținutul spiritual Percepția omului caracteristic lui Rokotov a fost profund intimă, asociată cu o penetrare sensibilă în sensul mișcărilor mentale ascunse Privitorul, care se confruntă cu portretele sale, intră involuntar într -un contact izmotional cu înfățișat pe pânză Acest lucru îl distinge pe Rokotov printre alți portreteri ai secolului al XVIII -lea și îl obligă să vadă în el un predecesor direct al artiștilor din secolul următor și, mai ales, Kiprensky Înflorirea operei lui Rokotov a aparținut a doua jumătate a secolului și s -a datorat realizărilor culturale generale din această perioadă Succesele științei, literaturii și artei rusești, marcate de descoperirea Universității din Moscova și a Academiei de Arte din Sankt Petersburg, cunoștința oamenilor ruși cu lucrările gânditorilor francezi progresivi au contribuit la dezvoltarea gândirii sociale avansate Semnificația ideologiei educaționale, care a obținut din ce în ce mai răspândit răspândit Vorbind împotriva iobagiei și expunerea vicii publice, iluminarii ruși, împreună cu aceasta, au afirmat valoarea unei persoane umane bogate spiritual și moral frumos Aceasta a stabilit o amprentă asupra întregii culturi a epocii Arta rusă Ținând cea mai mare parte a vieții la Moscova și rotindu -se în principal în rândul persoanelor educate, legate de universitate, unul dintre cele mai importante centre educaționale, Rokotov a fost să experimenteze influența acestui cerc: nu fără motiv că ștampila inteligenței și o mare umanitate este deloc creațiile sale Frumusețea sa rară, talentul a introdus sinceritate, ușurință artistică în arta rusă Personajele portretelor sale sunt inteligente, cordiale, pline de autoestimă și nobilime, uneori rafinate sofisticat „Pimpul ascuțit” de sub pleoapele ușor înguste, cu o expresie de superioritate batjocoritoare, ne privește cu un poet satirist Ii Maikov Imaginea sa se distinge prin integritate și luminozitate specială Artistul, ca și cum ar fi jucat, cu câteva atingeri ale periei, a stârnit broasca din dantelă, a făcut ca cusutul auriu al Caftanului să se ridice și, cel mai important, a inhalat viața în omul înfățișat Privind chipul elegant al lui Maikov, simțiți o jenă involuntară sub aspectul său ironic Astfel au selectat toate cele mai necesare și estetice să exprime în caracterul și aspectul portretului, o astfel de libertate și curaj de performanță care sunt inerente acestui portret, scrisă în perioada timpurie a operei lui Rokotov, artiștii ruși nu știau încă Pentru a face acest lucru, a fost necesar să obțineți o reacție spirituală specială, o largă vedere a lumii, să educați o înțelegere subtilă a omului și respectul pentru el În cele din urmă, a fost necesar, pentru ca proprietatea perfectă a abilității să elibereze nu numai mâna artistului, ci și forțele sale spirituale și el s -ar simți ca creatorul frumosului În portretele feminine, latura lirică a talentului lui Rokotov, tandrețea și sensibilitatea inimii sale au găsit expresia Fața „necunoscut în roz” plin de viață liniștită este aprinsă de o lumină slabă de alunecare Se încălzește într -un zâmbet, afectuos și, în același timp, puțin timid și trist, se pândește în ochi, umbrit de genele și aproape lipsite de strălucire Umerii fragili sunt învăluiți în țesături ușoare, peste o coafură înaltă, ca un fluture mare, un arc transparent Exploratorii de culoare roz sunt diverse - de la mai strălucitori la Pearl și Ashen Totul pare aproape intangibil Figura fie acționează ca un fundal întunecat, apoi se contopește cu ea O combinație de eleganță, demnitate și unele mister ne atrage către Novosiltsev Văzând frumusețea în primul rând în poezia lumii spirituale Rokotov a creat imagini care au fost, așa cum au fost, într -o stare de formare emoțională, variabilitate internă și subestimare În portretele sale, totul este construit pe nuanțe și jumătate, ca într -o poezie lirică, a plătit o lucrare muzicală Straturile subțiri colorate care depozitează urmele mișcării luminoase a periei și strălucesc printr -un altul, pâlpâirea liniștită de tranziții ușoare și evazive ale lui Chiaroscurro creează o țesătură pitorească uimitoare pe pânzele balansoar Mediul în care trăiesc sunt compuse Această tehnică pitorească pentru arta secolului al XVIII -lea a fost o inovație fără îndoială îndrăzneață Sentimentul de culoare caracteristică Rokota a atins uneori o asemenea sofisticare încât culoarea portretelor sale este dificil de caracterizat în definițiile obișnuite Dintre cenușa înmormântată, nuanțe de culoare verde și roz argintiu, se naște imaginea captivantă a tânărului Struisky Fața ei pare a fi cel mai delicat grup de culoare și lumină, constituind întotdeauna un singur întreg în tablourile lui Rokotov Fiecare portret a fost decis de Rokotov într -un anumit timbre emoțional și corespunzător modului coloristic Dacă culoarea roz prevalează în portretul „necunoscut în roz” și în carcasele argintii în portretul jetului, atunci aroma G Portret Pruscova, unde |) gr este pătruns cu lumină de aur, construită pe combinații ale ocrulor > în armonie cu fața întunecată a unei femei, deja neobișnuită Casa este puțin tristă și gânditoare, mult KNU O anumită gamă de portret al „necunoscutului într -un triunghi” este construit în culori negre; Bogăția și diversitatea lor și G I ™ ' e, ih shoan ° v, virtuozitatea modului pitoresc seamănă cu Arbitraritatea sfârșitului secolului al X -lea În această imagine, artistul cu dragoste deosebită a întruchipat idealul unui om, plin de demnitate și nobilime * Meya Gluoo pentru a se aprofunda în lumea spirituală a modelului său, Rokotov deținea, de asemenea, un tact pitoresc rar și delicatețe În portretul lui Zaskov, inteligentul, nobil Io Iz Iba Lasa este cufundat, partea inferioară a feței cu o bărbie mare este cufundată în emisferă EC (T i <> înțelegerea rusă a vieții a făcut posibilă crearea unui monument minunat pentru el, care Niciun stâlp european nu știe egal cu el Este posibil ca, în admiralitatea, experiența arhitecților ruși în crearea de ansambluri mari precum mănăstirile Dar amiralitatea nu face impresia că nu atac și chiar și colțurile sale nu sunt consolidate de turnuri înalte Caracteristica principală a compoziției arhitecturale a amiralității este o orizontală larg întinsă și o aplicare puternică a celor două aripi ale sale În amiralitate, nici efortul excesiv, nici pe paie, nici severitatea amenințătoare nu sunt resimțite Este imbufnit de calmul epic și de expresia forței de nezdruncinat, care au fost întotdeauna caracteristice celor mai bune monumente ale arhitecturii rusești În acest sens, se poate susține că vechea spire a lui Amiralitate Svek Zakharov -ul casetat în construcția sa, în comparație cu orizontalul său arată ca o verticală necesară pentru ochi, pe care suntem obișnuiți să mergem constant în peisajul nostru natal Nu există nicio viteză gotică în acest spire: a strălucit cu aurul său, formând un loc luminos, luminos, el revendică doar centrul de organizare și Contrastat orizontal de întreaga clădire, aduce o armonie moale, dar puternică ”, în imaginea de ansamblu În lungimea de aproape jumătate de kilometru a întregii clădiri, pe care o persoană nu este capabilă să o acopere cu o singură privire, există ceva spontan, inuman, ca în natură, dar cu ordonarea strictă și etanșeitatea către centru, totul arată ca Afirmarea frumuseții mâinii umane și organizând solemn spiritul După ce a inclus excelent construcția sa în peisajul de pe țărmurile Neva, Zakharov s -a alăturat tradițiilor arhitecților ruși antici, dar, ca persoană a post -peterului, post -mononomonosovsky, nu se construiește la fel de spontan ca creatorii vechiului Orașele și mănăstirile rusești, dar în conformitate cu ideea raționalității care a adus în Rusia, epoca educației Condiția pentru o soluție de succes a sarcinilor cu care se confruntă Zakharov a fost limba arhitecturală a formelor medii și concise Oglindă pereți netezi, colonii maiestuoase toscane, mansarde grele și întinderi arcuite largi, pereți care au fost tăiați într -un tablou - Toate aceste caracteristici ale admiralității îl fac similar cu lucrările Imperiului de Vest a înțeles natura planului general al lui Zakharov și a încercat să exprime acest lucru în lucrările lor, menținând originalitatea în privat Această ultimă circumstanță este jucată de una considerabilă Rolul în problema sintezei artei Fiecare participant la coloana creativă Și Ktipa oo este în activitatea sa pentru a lăsa o urmă a unei soluții individuale, ceea ce face ca întreaga cameră și - Forțele, sora Morozova se grăbește în spatele saniei - prințesa Urusova Un tânăr cetățean într -o haină de blană albastră și o eșarfă aurii a fost înclinată respectuos într -o închinare Având în vedere masele de pe stradă, Surikov trebuia să rezolve cele mai dificile sarcini compoziționale și coloristice, pe care le -a făcut cu o abilitate minunată Pânza s -a transformat sub peria lui într -o bucată vie Mulțimea trăiește și îngrijorări: se mișcă, prăbușindu -se în ea cu o pană Urmele adânci lăsate de alergători, strangulând paie în zăpadă, alergând în spatele unei sanii, băiatul îl face să creadă în mișcarea saniei spre stânga Acest lucru este, de asemenea, facilitat de creșterea mișcării în figuri de la marginea dreaptă la centru; Sfântul prost așezat în zăpadă, îngenunchindu -se și întinzându -se până la cerșetorul de îngheț, mergând lângă sania din Urusov În cele din urmă, dinamismul întregii scene este îmbunătățit de construcția diagonală a imaginii (diagonală principală merge din colțul din dreapta jos, spre partea superioară stângă - până la marginea mulțimii, de -a lungul igieniei, de -a lungul versanților acoperișului) ; Toate diagonalele se intersectează în nodul compozițional al imaginii - un predispus la mâna lui Morozova, dar soluția uimitor de colorată a imaginii, pitorescul său „orchestrare”, gama sa de culori - de la negru la alb, folosind întreaga gamă a paletei > Închis de culoarea vechii mulțimi rusești Surikov oferă pete de culoare excepționale - albastru, galben, zmeură, negru chiar și cel mai sonor Petele colorate de ns cad din imagine și nu o transformă într -o pânză decorativă; Sunt subordonate armoniei generale, sunt înmuiate și unite de o lumină moale, difuză, albăstrui de aer umed Ruturile albastre, răsunând cu cele de aur, sunt împrăștiate peste tot: în zăpadă, ca și cum ar fi țesută din reflecțiile de culoare și pe cerul cenușiu și în haine populare modelate Centrul psihologic al imaginii este evidențiat - figura lui Morozova : sună tragic ca un clopot greu, un loc negru al hainelor ei pe fundalul zăpezii albe Potrivit culorii strălucitoare, multicolorul mulțimii populare, imaginea în ansamblu informează sunetul major, exprimând afirmarea vieții, credința oamenilor în puterea sa, în victoria finală a rațiunii oamenilor asupra prejudecăților, a luminii peste întuneric Pictura „Boyar Morozov” (ca toate lucrările lui Surikov) a fost precedată de o lucrare pregătitoare lungă și încăpățânată Prima schiță a compoziției (foarte îndepărtată de soluția finală) este datată, conform semnăturii artistului, , adică anul sfârșitului imaginii „Morning of the Strelets Execuție”, este datată Această schiță este în adunarea ATG Schița din a fost rezolvată zgârcit într -o atitudine pitorească Acesta a fost construit în principal în gamă întunecată, la tranzițiile de la negru (îmbrăcămintea lui Morozova etc ) la alb (zăpadă) prin gri (peretele Kremlin, haina de blană a unei femei care a căzut în stânga etc ) În această schiță, nobilul Morozov este prezentat în Kremlin, nu pe strada Moscovei Noblewoman -ul lui Morozov este înfățișat nu se înclină într -o sanie pe paie, ca în schițele ulterioare și în imagine, ci stând direct pe o altitudine Morozova și -a ridicat stânga, și nu mâna dreaptă, ca în imagine și, în funcție de capetele mulțimii, nu se îndreaptă către oameni, ci către cei care se află în clădire înfățișate pe dreapta sau pe veranda sa Evident, aici Surikov a pornit din acele descrieri ale transportului Morozova la Moscova, care au fost date în lucrările S Tikhonravov și e Zabelina Opera lui Tikhonravov spune că, după îndemnuri zadarnice, persistentul Morozov și sora ei, „înlănțuiți în jurul gâtului până la scaune, au fost așezate pe lemn de foc și au trecut pe lângă mănăstirea miraculoasă sub trecerile regale Așezată pe lemn de foc, Morozova a pus un scaun, astfel încât el să fie vizibil pentru toți cei care s -au întâlnit de -a lungul drumului, a ridicat mâna înaltă cu un semn pliat cu două etape al crucii și a sunat adesea în lanțuri pe parcurs Nobilul a crezut că regele stătea în picioare și tranziția X, s -a uitat la umilirea ei și a vrut să -i arate că îi este rușine de înfrângerea că a fost supusă voinței sale " Într -adevăr, în schița din , Morozova se întoarse spre clădire, din ferestrele cărora se aștepta, regele Alexei Mikhailovici o urmărea Într -o altă schiță, o acuarelă, o figură masculină pe verandă (în adâncurile din mijloc), unde Morozov a întors ochii, poate fi interpretată ca figura regelui Ulterior, Surikov a construit o compoziție în mod diferit În același timp, schimbarea compoziției s -a datorat, dar numai prin dorința de a rezolva complet anumite sarcini artistice, dar în primul rând, printr -o schimbare a conținutului imaginii Problema nu a fost doar și nu atât, încât orizontalul peretelui Kremlin plasat în adâncuri, închizând compoziția, a împiedicat transmiterea mișcării, iar poziția figurii Morozovoyului Boyar nu a fost suficient de dinamică O altă soluție la compoziție, repetăm, a fost dictată de un conținut diferit În primele schițe, se bazează ciocnirea lui Morozova și regele; Oamenii, dar esența, este doar un martor al luptei lor În schițele ulterioare și în imagine, Morozov și oamenii devin tema principală Evenimentul, după cum am menționat deja, este interpretat ca o dramă populară Arta rusă Din până în , Surikov a pictat tabloul „Menshikov în EI , „, La„ Boyyyan Morozova ” Ego A fost finalizată, Surikov se întoarce din nou la gândul la I Supnkova, care confirmă recent, apropo, o schiță interesantă de Surikov, ,, „Iyichgop peda” Schița este scrisă în mult Am devenit cunoscuți de noi Are o inscripție a lui Surikov „Anul iooo Biban - , a și Nepaov și înfățișează desculț Anul indicat, când artistul locuia cu familia sa în țară în ardeiul cerșetorului care stă pe pământ și ține o ceașcă de lemn în mână Ividn Pentru ni l ' Aopilia Morozov ” - Sfântul prost, Chalo caută unul dintre personajele principale ale picturii„ Boyaryn ” > ■ Ulterior am acordat atâta atenție Surikovului Apoi am venit din nou, Vile - Surikov a plecat în străinătate Revenind la patria sa în , Urikov tsі ip chm este dat să lucreze la imagine În , „Voyaryn Morozova” a apărut pe i Expoziție de picior Istoria compoziției acestei imagini poate fi urmărită pe schițe de acuarelă și creion o schiță creion a compoziției este deosebit de interesantă Pe ea, to iyiiii iv <> actorii sunt înfățișați în artistul contemporan Cat Tu M, I \ Evident, Surikov a verificat compoziția concepută prin natură, a aranjat modelul așa cum ar trebui să stea în imagine și a corectat grupul și prospectul din compoziția „Morozova” a fost creată după căutări îndelungate Surikov însuși le -a spus biografilor săi: „Principalul lucru pentru mine este compoziția IUT este un fel de tvt r iy, o lege inexorabilă care poate fi ghicită doar cu instinct, dar care este atât de multe soții Că fiecare adăugat sau redus de sus al pânzei sau excesului de transpirație este wow Și altul Punctul schimbă întreaga compoziție simultan ” Altă dată, Surikov a spus (în Nikolsky): „Există un lucru în mișcare > și și Sunt morți Aceasta este o matematică reală Figurile așezate în sanie ținându -le pe contoarele lor A fost necesar să găsiți distanța de la cadru la sanie pentru a le folosi Distanța mai mică - sania stă în picioare Și sunt Tolstoi și soția mea, când au urmărit Morozov, ei spun că „trebuie să taie mai jos, partea de jos nu este necesară, interferează” Și acolo nu puteți reduce nimic - pantofi Cu puțin timp înainte de moartea sa, Levitan scrie un „lac” de pictură mare În care abilitatea sa pitorească arată exclusiv matură și mai puternică (I Usyiy Imzey, ) Subiectul la care a lucrat, creând „peste grămada eternă”, o suprafață largă și puternică a apei umple fruntea, un albastru înalt, pe jumătate, înclinat cu nori de coastă cu ol (depinde de același lucru Valoarea imaginii Un alt exemplu pentru înțelegerea acestui gând este imaginea galeriei I Retai „Grey Day” (acuarelă ) Cât de puțin spune numele acestui I echi! Este într -adevăr totul este transferul unei zile cenușii? La urma urmei, vremurile lui sunt adevărate Au dat zeci de artiști Conținutul muncii este diferit, mult mai complex și mai profund Un sat nenorocit cu colibe rickety în două rânduri, cu un iaz și un cal care pășește în mijlocul gazonului Într -adevăr, ziua ar trebui să fie cenușie - soarele ar fi inadecvat, nu în spiritul planului: cu siguranță o zi cenușie cu nori persecutați de vânt Dacă autorul ar vedea un sat, un iaz, un cal, nu într -o astfel de zi și nu la această oră de previling, nu i -ar fi oprit atenția și tablourile nu ar exista Si ce s-a intamplat? Ce a reușit să transmită? Cu ajutorul unui aproape nedeterminat, el singur, dar el însuși, de tehnici greu conștiente, a reușit să transmită privitorului starea lirică complexă a sufletului artistului, cauzată de o vedere nenorocită, dar drăguță: un sat singur, abandonat, un Cal singur, un mesteacăn singur care tremură în vânt este un sentiment liniștit, trist, trist și gândire dulce Iată adevăratul conținut al imaginii, tema ei autentică Și pentru acest subiect, Serov a găsit un mod care ar putea fi cel mai bun de exprimat: simplificat laconical În locuri, mai probabil, conturând formele și culorile decât să le ofere Acest stil de acum înainte va fi o afiliere integrală a tuturor motivelor satului Serov și nu va refuza să înfățișeze satul chiar și atunci când noi căutări stilistice și teme îl vor distrage într -o direcție diferită Părea din colțul hambarului o cămară a unui cal trotat; Acum, ea ne va înfășura și va trece pe lângă, turnând zăpadă cu cheaguri uscate, iar figura adormită din haina din piele de oaie nu se va trezi în sanie, până când arborele le -a lovit porțile („Iarna”, , Muzeul Rusiei) Acest lucru este unul dintre cele mai subțiri din toate aspectele, în termeni de surpriză a conceptului, în ceea ce privește simplitatea percepției, precizia matematică a transmisiei și expresivității stilului, învie în toată lumea care cunoaște satul, un sentiment neobișnuit de acut al autenticității, un extern-vizual și intern-illusorial Aceeași autenticitate se aruncă de la caii alergați, vizibili de pe fereastra moșiei satului, dincolo de „gardul maestrului” („la fereastra moșiei”, ) Dar aici, imaginea principală a satului țăran rus este în continuare lucruri străine străine și aleatorii: colțul balconului, tyn -ul moșiei, închizând grădina lordly de țăran Seron caută o soluție și mai simplificată, limitând sarcina unui screensaver grafic simplu: există doar un gard viu, un corb pe ea, iar în golurile dintre zăpadă, trei sanii cu caii alergați sunt abia vizibili din cauza zăpezii de zăpadă de zăpadă L, femeile s -au dus la râu pentru a clăti rufele și, aruncând calul Sentz, au mers în legătură cu fapta („Clătirea lenjeriei”, ) „Stack -ul de fân” cu o femeie indispensabilă care conduce sub caii Uzkats ar trebui să fie considerată aceleași lucrări Această populație constantă a peisajului nu seamănă în niciun fel de chestia de peisaje italiene din secolele XVII -xviii, care au avut ca scop reînvierea naturii În Serov, cifrele sunt legate organic de peisaj, compunând adesea planul principal al imaginii Cea mai uimitoare și perfectă dintre picturile țărănești ale lui Serov este cea care este fixată pentru totdeauna de numele „octombrie”, pentru că ceea ce artistul a conceput este doar în octombrie Potrivit Otav - o turmă de iarbă târzie care crește după cosit - o pășune de turmă În față - cai, în depărtare - oi În centrul de pe gazon, un băiat păstor s -a ghemuit El repara clema și toți au intrat în lecția sa, cum caii sunt, de asemenea, ocupați și se mișcă încet în jurul câmpului și tincind cu clopotele lor Cât de penetral se simte aici un băiat în capacul tatălui ei! Bine și celălalt - un băiat cu un deget care ia fânul Și mai bine, Serov era un Parenok-Novogranian, abia ținându-se pe picioare și luptându-se de femeile care se agață de el Toate acestea, alunecând din observarea altor artiști Arta rusă Nicks, examinat de mare și cu drag marele poet al satului rus, așa cum era Serov Nu este de mirare că el a fost cel care a reușit să ilustreze Fables of Krylov, în care și -a pus toate cunoștințele despre omul rus și satul rus Au existat multe PZ -uri similare ale vieții motivelor în albumele sale minuscule de buzunar Mulți s -au aruncat în fața ochilor mei Odată ce a venit în satul meu, lângă Moscova, de -a lungul drumului Paveletsky, unde am lucrat Aproape de platforma Gerasimovo (acum Leninskaya), am văzut un tren adecvat La stație stătea un cărucior cu un cal; Serov a scos instantaneu albumul și a reușit să deseneze totul Ce este necesar, deși a trebuit să sar pe căruță din mers Îmi amintesc cu ce tandrețe mi -a arătat o schiță minunată pe care a înregistrat un grup de oameni, cai, căruțe din zona de piață a orașului provincial Ce a fost interesat mai ales de ceea ce a văzut? Acesta este subiectul a două mame: una stă cu un copil pe un cărucior, celălalt este un cal cu mânz Pe acest subiect, urma să scrie o imagine la care rândul nu a ajuns La începutul lunii octombrie , Serov a mers la sesiunea Arkhangelskoye, unde a scris un portret al lui F f Yusupova Trecând de -a lungul Myasnitskaya, a simțit dureri atât de brutale în stomac, încât a decis să sune la o școală de pictură și sculptură la unul dintre prietenii săi, dar nu a putut să urce scările și să fi căzut inconștient El a fost transferat în apartamentul directorului școlii prințului a e Lviv, unde se afla o lună și jumătate Sfatul medicilor au stabilit prezența unui ulcer periculos în stomac și a fost recunoscut ca fiind necesar pentru a supune pacientului o operațiune gravă La mijlocul noilor, el a fost transportat la Spitalul Prințului Codedaev din Trubnikovsky Lane, unde a fost efectuată operațiunea Serov a rămas aici aproape toată iarna și a fost adus acasă doar la sfârșitul lunii ianuarie Boala s -a simțit de mult timp: Serov a fost interzisă de mișcări ascuțite, tot felul de jocuri în aer și a fost recomandată prudență în alegerea alimentelor La început a urmat aceste sfaturi, dar în curând a uitat de ele, II are motive să presupună că convulsiile de inimă, din care aceasta din urmă i -au costat viața, au fost într -o anumită legătură cu operațiunea fatală efectuată de Ioossena UE Serov a dorit cu adevărat să plece spre Premotkanovo, iar la începutul lunii februarie , medicii i -au permis să plece acolo Aici, la începutul lunii martie, a scris din nou una dintre lucrările sale remarcabile din viața rurală - pastel „Striguna pe o udări” Trei cai tineri ai vârstei când nu mai sunt mânz, dar, de asemenea, nu caii adulți sunt apă potabilă dintr -un jgheab de lângă hambar NanMicația lor rustică este „Stags” Doi dintre ei și -au îngropat mușchiul în jgheab, al treilea, păzit de sunetul care venise de la distanță, și -a înfășurat capul în direcția lui și râde Obiceiurile agitate și mișcările strigonelor sunt transmise cu perfecțiune incomparabilă O construcție compozițională bună și starea generală de culoare, siluetele cailor, zăpada rezultatului și un cer de seară înfricoșător de martie cu o siluetă a unei femei din fundal sunt perfect pronunțate În anii de mai târziu, Serov, în ciuda angajării eterne, cu ordine și conectare cu orașul, s -a întors în mod repetat la motivele satului \ v m Alpatov Vrubel Vrubel a fost unul dintre cei mai remarcabili pictori ruși ai vremii sale Fără exagerare, se poate susține că are dreptul să ia un loc proeminent nu numai în istoria artei rusești și mondiale Desigur, în aplicarea picturii lui Vrubel, nu putem vorbi despre realism în același sens în care vorbim despre el în legătură cu artiștii ruși, colegii din Tolstoi, Dostorevsky și Turgenev Vrubel a fost mai degrabă un romantic, un simbolist, unul dintre acei căutători ruși ai adevărului, lucrători neobosiți în arta de care cultura noastră are dreptul să fie mândri El a deținut pasiunea temperamentului și, cel mai important, un dar minunat al „viziunii” veridice și artistice și, prin urmare, timpul nostru nu poate rămâne indiferent de creațiile sale Nu este nevoie să opriți faptul bine cunoscut că simbolismul rus de la sfârșitul secolului al XIX -lea i se datora mult poeților francezi, precum Verlaine și Mallarm, care au servit ca o stea de ghidare tinerilor Bryusov și a oamenilor săi asemănători Nu este de mirare că traducerile autorilor francezi au însoțit opera independentă a poeților ruși Este mai semnificativ faptul că pe simbolurile solului rusesc au dobândit un nou sens, îmbrăcat în forme de artă curajoasă și eficientă Nu trebuie uitat că în Rusia, timpul apariției sale a fost ajunul unor mari evenimente, în primul rând Revoluția din , care a fost numită repetiția Lenin a Revoluției din octombrie Straturile avansate ale societății rusești din acea vreme erau pline de anxietate, căutări, nevoile restructurării vieții, iar acest lucru explică faptul că simbolismul rus nu se limita la probleme pur artistice Pe bannerul său, a existat un apel pentru o viață activă, la cunoașterea lumii Soarta patriei a ocupat cei mai buni reprezentanți ai săi Deja Alexander Blok a remarcat „Mișcarea simbolismului rusesc către realism” și „discrepanța sa completă în acest sens cu occidental” Vrubel a aparținut acelei generații de oameni ruși care s -au dezvoltat și au ajuns la viață în anii din secolul XIX Un bărbat este plin de viață, pasionat, îndrăgit, Vrubel a stat în centrul intereselor mentale și al mișcărilor ideologice ale vremii sale S -a născut în , a studiat la Academie cu un minunat profesor rus Chistyakov și a rămas ceva timp în atelierul lui Repin Din prima, a învățat cel mai bun din ceea ce a fost în tradițiile abilității academice Al doilea a stat în fața lui ca un exemplu viu de realism ideologic în artă Pornind din anii tineri, Vrubel a fost prieten cu Serov, deși temperamentul său pasional nu a putut satisface reținerea acestui stăpân Tânărul Vrubel a fost îndrăgit de filozofie, a citit cu gândire clasicele literaturii rusești și străine I ”> În a fost invitat la Kiev pentru pictura Bisericii Kirillovsky; Mai târziu a lucrat la Kiev în Catedrala Vladimir Aici, o pagină minunată a trecutului artistic rus s -a deschis înaintea lui: a recunoscut lucrările Maeștrii Rusiei antice și a fost inspirat de sarcina de a reînvia pictura monumentală O călătorie în Italia și mai ales impresiile venețiene a contribuit foarte mult la maturul talentului colorat al stăpânului nostru În anii , artistul se mută la Moscova, și aici, înconjurat de atenția și dragostea cunoscătorilor talentului său, se manifestă în toate acele forme de artă timp de zece ani, că a simțit o vocație: scrie panouri decorative și picturi mici , peisaj teatral și Arta rusă Portrete, realizează ilustrații de carte și statui de sculptare, încearcă puterea sa în arta aplicată și în arhitectură O boală mentală severă rupe activitatea stăpânului chiar în zilele sale de talent artistic A murit în Vrubel a fost unul dintre acei maeștri care aproape toată viața au dat un subiect, o imagine preferată Începând cu anii și de -a lungul zilei sale de geniu artistic, Vrubel a lucrat neobosit și persistent la crearea imaginii demonului cu o adevărată obsesie creativă În demonul lui Vrubel, această confuzie a fost combinată Această nemulțumire, acel impuls rebel pe care artistul l -a simțit în cei mai buni contemporani ai săi și, mai ales, în sine Imaginea demonului din Vrubel nu are nici o aprigă a unui satan romantic, nici un scepticism corodant și dezamăgirea lui Mephistopheles Artistul însuși a recunoscut că demonul său este „Duhul nu este atât de rău, cât suferința și jale” Apoi stă pe pământ cu mâinile sale cu mâinile (o imagine din , Galeria Tretyakov), privind cu tristețe la distanță, este o imagine emoționantă a unui titan de dor, care poate fi comparat cu „gânditorul” Roden, Apoi este cu grosime, închizând fruntea, cu plin, cu pline, pline cu buze senzuale și cu ochii imenși, larg deschiși, se uită direct în fața lui, ca un frumos zeu antic (sculptură mayolică, I ) Și din moment ce aceste cerințe erau abrere, nu una, ci au apărut sute de artiști italieni, dintre care fiecare în felul lor a putut să răspundă la aceste sarcini și, în unitate creativă, au atins un astfel de vârf încât să poată concura pe deplin cu Arta grecilor antici Mazaccho și -a început scurta viață creativă până când Donatello a întruchipat deja idei noi în sculptură, iar influența sa asupra tânărului artist a fost uriașă Cu toate acestea, imaginile lui Donatello nu erau încă destul de individualizate, nu sunt legate și oarecum superficiale, un exemplu despre care se află bazele sale în Sienna, Florence și Padue pot servi ca exemplu Mazaccho era liber de acest dezavantaj Tipurile de oameni create de El sunt saturate de un sentiment atât de profund al materialului material, încât le simțim complet puterea, curajul și expresivitatea spirituală, care a dat cel mai mare sens moral înfățișat de scenele Evangheliei Mazaccio ne ridică la un nivel ridicat al atitudinii sale realiste că imaginea unei persoane în interpretarea sa câștigă o nouă valoare În pictura unei perioade ulterioare, vom putea găsi mai multă perfecțiune a detaliilor, îndrăznesc să spun că nu vom găsi în ea realismul, puterea și persuasivitatea anterioară Oricât de mult sunt poluate și distruse frescele Mazaccio în capela Brancacci, nu pot trece niciodată pe lângă ei fără a agrava cea mai puternică a percepției mele tactile Simt că dacă atingeți figurile cu un deget, vor pune o anumită rezistență pentru mine pentru a le muta din locul meu, ar trebui să petrec eforturi semnificative pe care chiar le -aș putea ocoli în jurul lor Pe scurt, în viață nu ar fi cu greu mai reali pentru mine decât pe o frescă Și ce putere este închisă la bărbații tineri din Brush Mazaccio! Ce seriozitate și autoritate în bătrânii săi! Cât de repede astfel de oameni ar putea subjuga pământul și nu cunosc alți rivali, cu excepția forțelor naturii! Orice ar realiza, ar fi demn și semnificativ și ar putea comanda viața universului! În comparație cu ele, cifrele scrise de predecesorul său Mazolino arată neputincios, iar imaginile succesorului său Filippo Lippi sunt anchete și nesemnificative, de aceea nu au o valoare tactilă Chiar și Michelangelo este inferior Mazaccio în expresivitatea realistă a imaginilor Apoi, în sfârșit, acest demon cu mâini constrânse, la fel ca captivii Michelangelovsky, se află un învins printre uriașii aripi de păun, care cu tragerile lor albastre se îmbină cu strălucirea Munților de zăpadă îndepărtați (Panoul din , Tretyakov Gallery), un panou cu model imens iese în evidență cu strălucirea lor hipnotizantă arzătoare, ochii larg deschiși O imagine similară poate fi văzută în Vrubel și în multe dintre celelalte lucrări ale sale Aparent, el nu a părăsit niciodată artistul singur: a investit ceva demonic în îngeri triste mari, cu un crenist și cu o lumânare în Catedrala Vladimir, a recunoscut demonul și în muza sa atentă, a observat trăsăturile sale la o femeie care se uită din Lilac, în Najes jucând, jucând, jucând Și frolic printre valurile mării De fiecare dată, imaginația lui și -a pictat ochii plini de dragoste și furie, dor și chin și pasiune puternică, arzătoare În această imagine, a existat o anumită pondere de exagerare, ceva suprauman, hiperbolic în spiritul gusturilor artistice ale regretatului XIX Peck Dar este caracteristic faptul că demonul lui Vrubel nu experimentează niciodată dispreț față de oameni și lume: în contururile feței sale, nevoia este întotdeauna clar vizibilă pentru a deveni o persoană, pentru a câștiga iubire umană, pentru a câștiga libertate - iar acest lucru determină diferența Între Vrubel cu credința sa în om și starea de spirit a multor contemporani săi care în acei ani și -au pierdut gustul pentru o frumoasă iubire ideală și pură Imaginea unei persoane din Vrubel este întotdeauna eficientă, în curs de dezvoltare, variabilă, pori de Vistyi „Aici chipul provine din dantelă”, a scris Blok, iar aceste cuvinte surprind în mod adecvat proprietatea esențială a iubitului său artist Într -o chiuvetă minunată, Vrubel observă cum, figurile zvelte ale femeilor se nasc din revărsările de perle, precum perlele În pliurile hainelor cădetate nepăsător, el ghicește conturul unui corp uman viu Căutările pasionale ale unei persoane perfecte nu -l iau pe Vrubel din lume, ci își dezvăluie ochii către viața naturii, spre frumusețea modelelor de flori, scoici, nori și, în special, frumusețea cristalină a rocilor, pe care HAK a fost subtil înțeles de stăpânii italieni ai Renașterii și printre ei în special mantale Toate acestea duc la unul dintre principalele subiecte ale lui VruBel - subiectul nașterii sensului din haos, o creatură vie spiritualizată - din frumusețea abstractă a modelului de cristal și plante Acest lucru îl aduce pe Vrubell mai aproape de simbolistii rusești și, în special, cu un bloc în care poezii s -au născut adesea din muzica cuvintelor și care mai târziu, ascultând La urletul viscolului, a știut să audă călătoria oamenilor revoluționari din ea Atracția VRUBEL la model și decorarea nu a fost deloc satisfacția nevoii inactive a clienților în decorarea interioarelor; S -a născut din „viziunea” sa a lumii, înțelegerea sa despre pictură ca o artă care poate dezvălui unui om o alunecare a nașterii vieții dintr -o chestiune moartă, inofarynoasă Faptul că, pentru Michelangelo, a existat o piatră necurată, marmură, Vrubel, găsită în plastorii unui mozaic antic, exprimat în plexul liniilor din figură, în jocul de pete și lovituri, în pictura în ulei Vrubel nu a fost doar un artific-submarin, ci și un pictor minunat, un poet de vopsea și linii El își dezvoltă limbajul pitoresc, stilul său grafic, înțelegerea culorii Acum poate provoca nedumerirea de ce pictura lui Fortun i -a atras atenția, deoarece peste tot spiritul său, Vrubel este complet similar cu acest maestru genial, dar gol Dar, se pare, Vrubel și -a ocupat tehnica de pictură în lovituri mici în lucrările acestui spaniol, plasarea sa de lux de strălucire, bogăția unui model colorat Dar mozaicurile antice din Kiev ar fi trebuit să facă o impresie deosebit de puternică asupra lui Vrubel; În această atracție față de mozaic, el a convergut cu Renoir, care a fost încântat de mozaicurile venețianei San Marko Cu toate acestea, în metoda sa pitorească, Vrubel s -a apropiat de tradiția bizantină decât de stăpânul francez Descompunerea culorii de dragul de a crea impresia unui mediu de lumină aeriană tremurând, pe care impresionistii l -au căutat cu succes, l -au atras puțin VRUBEL nu a fost atât de analist, cât un sintetic El a căutat să colecteze armonie colorată împreună, să le subjugeze pe tonul principal și, prin urmare, în fiecare dintre imaginile sale, dominanții săi sunt atât de clar efectuați, toate nuanțele de jumătate de tonuri și valeri cad pe baza lor Vrubelul nu a fost familiarizat acel sistem tremurător de aplicare a loviturilor mici pe care le -au urmat impresionistii Și -a transformat viziunea specială asupra lumii într -un stil pitoresc profund ciudat Pictura sa este formată din accidente vasculare late viguroase de formă cristalină; Straturile lor l -au ajutat să dea o idee despre viața interioară ascunsă a materiei În tablourile lui Vrubel, fiecare liber și, așa cum era, pata abandonată nepăsător este pusă la locul ei, este țesută în modelul plan și, în același timp, construiește o formă, creează un volum În cea mai bună a pânzelor sale decorative, el evită planeitatea care a fost caracterizată de decoraturile din epoca modernă Fără să -și stabilească sarcina de a atinge precizia lustruită a volumului, pe care Cezanne a căutat -o, Vrubel a păstrat o mișcare mai reverentă, o variabilitate și forme nesigure în tablourile sale, care exprimă plinătatea percepției sale asupra lumii „Fortuneteller” din Vrubel (Galeria Tretyakov), una dintre capodoperele maestrului rus, poate aminti „femeilor algeriene” din Delacroix Aceeași atmosferă a fericirii frumuseții, aceeași atrăgând misterul femeii estice printre modelele de covoare și țesături prețioase Există un farmec special în aspectul trist leneș al „Fortunetellerului” lui Vrubel, atât de natural, pus -back și, în același timp, marcat de sigiliul secolelor -înțelepciunea veche a mozaicurilor antice și a portretelor Fayum Există un adevăr special în neglijența posturii ei, în tulburarea cărților, aruncată în fața ei pe covor Dar armonia tonurilor sale violet și de zmeură, echilibrat de reflecții albastre pal, oferă această frumusețe specială a pânzei În calitate de cei mai buni coloniști, Vrubel a știut să -și distribuie cu atenție bogăția colorată pe pânză și, prin urmare, un mic punct albastru - o hartă albastră în mâna lui, mâna lui, sună pe un ton pur, nobil; Ochiul cu satisfacție notează că, în modelul covorului întunecat, coarda principală de albastru și roz se repetă surd Arta rusă Media lucrărilor lui Vrubel există cele în care este distractiv ca narator și care, prin urmare, nu sunt dificil de transmis în cuvinte; Aceasta este pictura lui „By the Night” (Galeria Tretyakov) cu peluzele pășunate printre culorile turnate, care vor fi păzite de o satiră goală, așa este „Pan” (Galeria Tretyakov), un bătrân înfiorător, strângând un flaut Într -o mână păroasă, un peisaj mijlociu amenințător de groaznic, cu o deteriorare a lunii deasupra orizontului, acesta este „prințesa Swan” (ibid ), O frumusețe mândră mare, mândră, într -un kokoshnik, cu aripi de lebădă, aruncând nuanțe de liliac Toate aceste lucrări, datorită distracției, fabulozității complotului lor, sunt cele mai faimoase, deși ceva din propulsia operei sau din picturile mitologice ale lui Beklin este vizibil în ele Între timp, cea mai remarcabilă din moștenirea lui Vrubel sunt lucrările în care el, care se predă liber imaginației creative, arată doar cu pitoresc înseamnă cum se naște imaginea Acesta este panoul său decorativ „Profet și Angel” (Galeria Tretyakov) Tot ceea ce învățăm despre profetul care și -a primit profetul din textul biblic și din faimoasa poezie de Pushkin, ajută doar parțial să facă ceea ce se întâmplă în tabloul lui Vrubel Cea mai înaltă perspectivă, starea extazului este văzută de ochii artistului, este exprimată în limbajul picturii Abia distincbile apar pe pânză contururile unui înger cu profilul său strict și o forță penetrantă; Lângă el, o față vizibil aruncată a profetului, cu o amprentă de suferință insuportabilă și o bucurie incredibilă În imagine, nimic nu este numit direct cu numele său, nu există niciun cont clar, nici o singură lovitură de culoare strălucitoare Totul se formează doar în fața ochilor noștri, provine din haos, ritmurile liniare se întrerupe reciproc, culorile pâlpâie, lumina fluctuează Ca în cele mai bune creaturi din Rembrandt, Greco Goya, toate fictive dobândesc o mare persuasivitate, deoarece privitorul participă involuntar la formarea și înțelegerea imaginii VRubel nu a fost doar un pictor minunat, ci și un excelent proiectant Chiar și la Academia din atelier, Chistyakov, OP a învățat o înțelegere a valorii plastice a desenului, iar această înțelegere nu a interferat cu unitățile sale decorative mai târziu Vrubbel, care acționează ca un maestru al punctului de culoare în tabloul său, în figură dezvăluie o înțelegere înaltă a liniei Dar linia lui Vrubel nu este conturul clar și clar pe care Serov îl căuta atât de încăpățânat În desenele liniei, liniile formează o țesătură bogată, complexă, apoi transparentă ca o pânză, apoi groasă și confuză, precum dantela Ei construiesc o formă în toată variabilitatea ei, nesigură, în toată bogăția schimbărilor ei reverente OPP dă o idee nu numai despre asta Care este subiectul în aparență, dar și despre asta Care sunt forțele eficiente din ea Deși în Rusia, la sfârșitul secolului al XIX -lea, au existat mulți portrete excelente, printre care un astfel de portret, cum ar fi Serov, portretele lui Vrubel ocupă un loc de excepție în istoria picturii rusești În numeroasele sale autoportrete există o precizie impecabilă care este legea acestui tip de pictură și, în același timp Excepția lui Van Goga singură În portretul uriaș al lui Mamontov (Galeria Tretyakov), VRubel rezolvă problema creării unui portret ceremonial până la înălțimea sa maximă, evitând fericit gustul salonului, care și -a pus amprenta pe unele portrete ale lui Serov Există ceva formidabil, maiestuos, ca în fețele bizantine antice, într -o figură imensă și stângace a lui Mamontov cu ochii șterși, cu o privire oprită Această impresie psihologică este bine construită de un conținut stresant Este o cămașă albă strânsă și un costum negru În acest portret, Vrubel atinge forța expunerii la fresce monumentale Portretul soției lui Vrubel (Galeria Tretyakov) este în natura unui studiu nepretențios din natură În această femeie prietenoasă care se uită la privitor într -un canor din dantelă și într -o rochie elegantă de vară nu este vizibil confuzia spirituală obișnuită a lui Vrubel Artistul a recunoscut că a scris acest portret „pentru odihnă” În această imagine, este deosebit de clar cât de aproape de supapă a fost cea reală Portretul a fost scris într -una sau două sesiuni: culorile sunt ușor așezate, fără căptușeală, în unele locuri strălucește prin pânză În același timp, imaginea este excelent transferată la volum, accentele de culoare sunt plasate cu pricepere, pe păr și în Lornet negru și, cel mai important, întregul portret al tonurilor sale de măslin-verde și liliac formează o armonie colorată minunată Fundalul este scris cu ușurință și aerisit, de îndată ce în picturile celor mai mari pictori Scrisul de mână nervos al Maestrului, loviturile sale crete și loviturile periei dau o imediată specială acestei imagini În a doua jumătate a secolului al XIX -lea, gustul pentru ilustrație în Occident a pierdut Degas, Renoir, Cezann și mulți alții au neglijat această artă, se pare că se teme că va conduce „pictura pură” Vrubel nu se temea de subiectul literar: era un ilustrator excelent, iar acest lucru nu l -a împiedicat să fie un pictor și un program autentic - în acest domeniu a creat multe capodopere Ilustrațiile sale pentru Lermontov ar trebui recunoscute ca creaturi congeniale ale marelui poet romantic rus Oricine l -a văzut pe Don Quixote din Domier își va aminti întotdeauna de el, citind Cervantes Cel care l -a văzut pe Tamara în sicriul lui Vrubel trebuie să recunoască că eroina Lermontov avea o frumusețe atât de fragilă și tandră Toată romantismul Caucazului, natura sa magnifică, obiceiurile dure ale Highlanders și caii lor rapide, dansul și sărbătorile, pasiunea arzătoare a fetelor frumoase și puterea insurmontabilă a seducătorilor lor - toate acestea au fost traduse de un vrubel în limbaj a modelului grafic VRUBEL s -a întors de mai multe ori spre Shakespeare Într -o imagine mică, deosebit de subțire în performanță, precum o miniatură orientală (Galeria Tretyakov) Hamlet cu bucle negre și în beretul negru arată ca un erou romantic Ophelia stă departe de el, fragilă, ca un copac zvelt care se ridică deasupra lui, visător, ca o fâșie îndepărtată de mare în spatele ambelor figuri Într -un altul, scris pe scară largă în Gouache of the Studiu (Muzeul Rusiei), Vrubel ne pune față în față cu Hamlet; Nu există nimic romantic în Hamlet: el are o față largă și plină căreia artistul a dat câteva trăsături ale unui autoportret; Cu ajutorul unei priviri concentrate și a mâinilor încleștate convulsiv, artistul a reușit să contureze toată confuzia emoțională a prințului danez Un răspuns mut la emoția sa pare să apară din spate și o mână extinsă a Opheliei, afecțiune în sine, blândețe, iubire dezinteresată Deși Vrubel a provenit din familia poloneză, el a fost, prin gusturi artistice și artistice, un artist pur rus În persoana lui Vrubel, găsim un succesor demn al artei monumentale, pe care vechii stăpâni ruși l -au așezat și care la mijlocul secolului al XIX -lea au căutat să -l reînvie pe Alexandru Ivanov Vrubel a fost străin de reasigurare, contemplare, narcisism, estetică, care a închis multe lucrări minunate ale contemporanilor săi occidentali Imaginile lui Vrubel apelează întotdeauna înainte, stârnesc nevoia de reconstrucție creativă a lumii, ridică credința în măreția omului Arta lui Vrubel a fost să servească o idee înaltă, imaginația sa artistică a fost un adevărat cadou profetic Fidel chemării sale, Vrubel a rămas credincios legământurilor celor mai buni gânditori, poeți și artiști ruși Arta rusă Iar G a la UIII este un anumit Anna Golubkina Creativitate a Cu Golubkina în înființarea apariției și a zilei de zile a fost asociată cu apariția și dezvoltarea impresionismului în țara noastră, dar intern, desigur, a fost atât mai profundă, cât și mai semnificativă Forma și tehnicile impresionismului s -au dovedit a fi pentru ea doar cel mai potrivit mijloc de exprimare artistică Io, aceste mijloace, artistul a subjugat întotdeauna în mod imperios sensul intern al imaginii, dezvăluirea conținutului său Împreună cu Trubetskoy, Golubkina a fost inițiatorul impresionismului rus în sculptură Cu toate acestea, chiar și o comparație fluentă a acestor doi artiști ne va face să vorbim mai mult despre diferențele lor decât despre asemănare Unul este un maestru rece, virtuos de tehnologie inimitabil, potrivit pentru orice subiect al reproducerii sale ca „natură moartă”, insensibil la viața interioară, liniștită ”nu numai a imaginii umane Dar și lucruri Celălalt se află în contemplația pătrunzătoare a imaginii născute, a ritmului său ascuns viu, a tensiunii sale interioare Golubkin este legat de profesoara ei Rodin nu de subordonare la începutul impresionismului, ci de a -i depăși într -o direcție similară Ambii neagă protocolul gol al „Impresiilor” Pentru ambele, principalul lucru din imaginea creativă este expresivitatea sa în tensiune În Rodin, această expresivitate se desfășoară ca și cum ar fi afară, forțându -l să -l folosească, aproape ca în arta de acțiune barocă, corporală, mișcare În Golubkina, tensiunea intră în interior, ca și cum ar fi coagat ca un izvor puternic, eliberând, datorită acțiunii fizice, a celei mai mari puteri spirituale și a concentrării sale Prin urmare, potrivit liniei interioare, imaginile plastice ale lui Golubkina găsesc unele, ca și cum ar fi neașteptate, apropierea de viața Egiptului -Vibrația -epoca sa tensionată și reverență Tel El Amarn, timpul creștinismului timpuriu, începutul The The începutul renaștere, când individul a fost găsit și fixat în general, când bucuria umană este inimaginal și prin bucuria și o persoană Întristarea, țesătura reverentă a vieții mentale a început să atragă atenția predominantă a artiștilor Viața și activitatea creativă a Cu Golubkina erau inseparabile Un echipament a fost diferit, hrănit, explicat, completat Greu, dar profund fermecător a fost aspectul viu al artistului însuși Ceva din vechea cultură rusă, urmele diferențialelor, a fost puternic păstrată în ea S -a stabilit și păstrat cu atenție în sânge, în modul intern al mediului autohton Simplu lent și vorbire de cumpărare, cu stresuri Zarai, nuanțe de sunet și cuvinte, de neuitat, dacă cel puțin odată ce l -ai auzit Acest discurs a fost o formă individuală, complet organică, pentru marea complexitate internă a experiențelor emoționale a artistului a fost o imagine de neuitat a ei, distinsă de un personaj epic complet O figură înaltă, ușor îndoită în Golubkina, semăna cu Marfu IIosadinzt Boyar Morozov, un ascet dur, păstrând sacru marile jurăminte de artă în mănăstirea ei De asemenea, severă, aproape ascetică a fost stilul vieții sale externe, o măsură de atitudine față de oameni, evenimente și lucruri Dar severitatea lui Golubkina a fost un ecou de dragoste profundă și tandră pentru lume, pentru om Aceleași mișcări ale sufletului uman nu s -au alunecat de privirea sa curioasă și în mâinile ei au primit o formă convingătoare, adesea perfectă Pentru că, desigur, marmura, lemnul și chiar gipsul trăiesc o spiritualitate atât de neobișnuit de tensionată într -o pâlpâire Chiaroscuro, o combinație delicată de forme, lipsită de corectitudine fizică și de frumositate externă Acesta este motivul pentru care imaginile sale din plastic, inclusiv portretele, erau imensurabil de departe de naturalismul impresionist, expunând profund ascunse, transformându -se într -o generalizare sintetică, simbol Acesta este „șeful ei” neobișnuit, teribilul femeii bătrâne, cu aspectul comisarului poporului Îmi amintesc cum în această primăvară, arătându -mi în atelierul de această lucrare, care s -a întors dintr -o călătorie lungă, Anna Semenovna a aruncat vocea ei surdă scăzută - „Transpirația este întotdeauna femei atât de bătrâne - atât la naștere, cât și la moartea unei persoane ” Cuvintele au fost pronunțate acut Masca bătrână mrammorică a dezvăluit profunzimea infinită și lățimea sensului său artistic înaintea mea Dupa o Cu Golubkina a rămas mai multe lucrări care au început în ultima perioadă a vieții sale, nouă în formă - calmă și generalizată, profundă și înțeleaptă în ceea ce privește puterea imaginii Astfel, de exemplu, este un copil minunat de marmură Sculptura modernă, exprimarea impresionismului, se îndreaptă spre apariție, la afirmația materialului și a formei plastice clare din cauza acestuia Golubkina, bazată pe impresionism și depășind în mod particular Am căutat în sculptură, cele mai multe materiale ale tipurilor de artă plastică, nu cultul „lucrul” mortului, ci victoria asupra acesteia, subordonând forma ca funcție a imaginii interioare și dezvăluirea imaginii ca simbol-simbol A fost dorința de a dezvălui în arta conținutului său autentic Și aceasta este opera unui Cu Golubkina este înaintea epocii noastre Acesta precede un nou cerc de dezvoltare a artei, care poate începe în viitorul apropiat A Strelkov „Lumea artei” „Lumea artei” este un fenomen minunat al începutului secolului XX, strâns legat de revista cu același nume, din care a primit numele expozițiilor aranjate de inițiativa IO a acestuia din urmă Suntem convinși de acest lucru, numai că ar trebui să te uiți la cataloagele acestor expoziții, unde găsim numele pachetului și Somov lângă Levitan și Serov Lancer și Benoit După cum știți, în forma sa inițială, „lumea artei” a durat un timp foarte scurt, care, fără îndoială, este o dovadă a lipsei unei singure ideologii Expoziția „Lumea artei” este adusă la lumina numelor mai multor artiști care sunt încă puțin cunoscuți Acesta este grupul de maeștri din Sankt Petersburg - Somov Benois Bakst Dobuzhpnsky, Golovin Grabar Yaremich Ostroumova-Lebedev, Gaush Lancer Aceștia sunt artiști Fără îndoială, își creează propria școală, naira ei nu este „Lumea artei” deschide un Malyavin în picioare separat și îl creează temporar gloria puternică Acest maestru rămâne totuși singur Nu era destinat să grupeze oameni în jurul lui Acest lucru nu s -a întâmplat întregului grup de artiști din Sankt Petersburg, care au găsit succesori, fideli legămintelor și tradițiilor lor Se pare că sub „lumea artei” (din punctul de vedere al școlii de artă) și trebuie să însemnați grupul de plătitor numit Arta rusă Burgskph Masters, și nu toți acei artiști care au fost mai mult decât expuși accidental la expozițiile revistei Diaghilev Pe de altă parte, „lumea artei”, ca fenomen cultural, acoperă o serie de fenomene de creație artistică Un grup de maeștri de artă aplicată, decoratori, istorici de artă și experți în antichitate s -au adunat în apropiere de revista Diaghilev Sub conducerea lui Diaghilev, sunt aranjate expoziții de artă veche și nouă, a căror semnificație este uriașă Jurnalul tipărește articole care descoperă o serie de cercetări, în principal în arta rusă Materialul ilustrativ al revistei este compus din reproducere din tablouri ale maeștrilor străini care nu sunt cunoscuți în Rusia Deci, numerele individuale sunt dedicate graficelor, lucrărilor lui Wistler și TSorn, impresionanților și revizuirii saloanelor Există ceva în comun care este legat de Somov Benois, Lanser, Dobuzhipsky și Golovin este plecarea în trecut, căutarea celor neîmplinite în prezent Aceasta nu este o stilizare sau imitație a unui maestru al trecutului sau a unei școli vechi Avem aici, există o căutare a unei imagini artistice în lume plecată pentru totdeauna Un val de estetism care s -a ridicat la sfârșitul secolului al XIX -lea te face să supraestimați o serie de angrouri și descoperă că este artiști, scriitori, epoci culturale întregi; in cele din urma Secolul X \ , care a avut recent în stilou, devine ceea ce visează scriitorii și artiștii Somov și Benoit sunt nevoiți să joace scene ale minunatelor și urâte eroi în boschete sau arbore și „temple de dragoste”, aceste locuri preferate din cavalerii și barajele din epoca galantică Benoit P Lanser surprinde Versailles și Tsarskoye Selo, unde trăiesc umbrele „King-King” P-Elisabeth Petrovna Dar lumea romantismului este străină de aceiași artiști Și astfel Somov își creează „Lady in Blue”, care este trist cu o carte în mâinile sale într -un parc umbrit, iar Dobuzhinsky este dus în atmosfera nobililor moșii din timpul lui Turgenev ESLP este mai puțin decât alții, îl captivează pe Golovin, apoi trage spre sud spre Spania și își scrie femeia spaniolă cu aceiași ochi mici din sud ca ochii „doamnelor în albastru” cu strălucirea lor bolnavă, propriii ochi moderni om Cu toată dorința de a părăsi PZ -ul timpului nostru, acest lucru este de neconceput pentru acești artiști Eroii lor sunt doar câteva ecouri ale logo -ului și numai în apariția lor, rămânând descărcați și costumi din prezent, care este plin de vulgaritate și minciuni filistine În timp ce Somov ne spune despre asta în imaginea „La Dacha” (Galeria Tretyakov) și Dobuzhinsky în „Grims of the City” (ibid ) Aspirația trecutului a implicat în mod natural dorința de a se înconjura de obiecte de epoci și secole plecate Prin urmare, cultul colecției de obiecte prin aplicarea artei, fără îndoială, în trecut, la o înălțime mai mare decât în ​​timpurile moderne În Europa, dragostea de antichități apare chiar și în timpul cursei și se intensifică și mai mult cu un val de estetică, pe care îl aduce secolul XX În Rusia, acest interes este trezit de „lumea artei” și de liderul său Merită să reamintim doar că mulți dintre ei au format colecții excelente, au îngrămădit experți în acest domeniu de colectare Revista „Comorile artistice ale Rusiei” a fost prima, s -a angajat serios în publicarea acestui tip de valori ale trecutului nostru, deși puțin mai devreme inițiativa a fost pusă de revista Diaghilev Nu există nici schematizare, nici stilizare, simboluri PI - toate acestea au rămas în straturile anterioare Toate cifrele sunt date în mișcare Ele sunt reproduse în cele mai naturale poze, genial și cu o astfel de precizie, ceea ce indică observația extraordinară a autorilor frescelor Artiștii din această perioadă au fost folosiți în principal de Ocher roșu În plus, au consumat vopsea albă și ocru galben atunci când reproduc costumul animalelor, pentru a evidenția părțile individuale, uneori pentru a înconjura contururile Parcela preferată a acestei perioade este Bulls Prin cantitatea și abilitatea imaginilor lor, se poate judeca sensul enorm al animalelor în viața oamenilor din acea epocă Acestea sunt animale frumoase, dexteroase, care nu au avut încă timp să se greleze din viață în corrale închise și la pășunile de iarbă - tranzițiile prin savană i -au ajutat să mențină flexibilitate și dexteritate Capetele lor sunt încununate cu coarne lungi LPR și secera desenele sunt făcute fie vopsele complet aplicate, fie accidente vasculare cerebrale De obicei, sunt arătate turme mari că păstorii conduc sau conduc În timpul primei mele sosiri în Tassili, am găsit în Tamrit Fresco, unde erau cel puțin șaizeci de tauri - cel mai mare ansamblu, cunoscut în vremea noastră Într -o altă frescă găsită în Jabbaren, există mai puține animale, dar desenele sunt incomparabil mai artistice atât în ​​compoziție, cât și în frumusețea și armonia tonurilor; Aici a fost folosit galben, verde, lilac și chiar paznic albastru, care este complet neobișnuit pentru arta preistorică Aparent, noi substanțe de colorat sau compoziții speciale erau cunoscute de artiști individuali Animalele sălbatice sunt recreate cu aceeași abilitate Ciobanii ciobanului erau în același timp vânători și au înfățișat o adevărată menagerie, dând o idee exactă a faunei tropicale a Sahara din acea vreme Există elefanți, rinoceri, hipopotam, girafe, antilope de cai, gazelle, Trump -zubes, lei, măgari sălbatice, struți, pești Întreaga lume a animalelor nu ar putea exista decât în ​​prezența pășunilor obeze și a unui climat foarte umed, care, totuși, este confirmat de una dintre frescele din Auanrhat, care înfățișează trei hipopotame, pe care oamenii din Pies Hunt Oamenii și animalele sunt înfățișate în scene foarte pline de viață VOG, de exemplu, mai multe figuri umane sunt plasate în centrul ovalului, reproducând conturul unei colibe alungite din paie sau esparto Comparați, de exemplu, „Exil din Paradis” pe Plafonul Capelei Sixtine cu complotul cu același nume scris de Mazaccio pe peretele Capelei din Brankacci Cifrele lui Michelangelo sunt mai corecte, dar mai puțin tangibile și puternice De fapt, Adam nu se îndepărtează decât de el însuși o lovitură a unei sabii pedepsitoare, iar Eva se agăță de el, mizerabil în frica lui servilă, în timp ce Adam și Eva Mazaccho sunt oameni care părăsesc Paradisul cu rușine și durere cu inima, care nu o fac Vedeți, dar simțind peste capul lor un înger care își direcționează pașii spre exil Deci, Mazaccio este ca Giotto, dar Giotto, care s -a născut un secol mai târziu și a intrat în condițiile artistice B , pentru sine Mazaccho a fost un mare stăpân Arta Renașterii El a înțeles esența picturii, a fost foarte dotat cu capacitatea de a transmite valoare tactilă în imaginile artistice A arătat spre florentină pictând calea de -a lungul căreia a mers până la apusul său În multe feluri, el ne amintește de Giovanni Bellini Și cine știe, ESLP ar fi fost destinat să trăiască mai mult, poate că ar pune bazele picturii la fel de excelente ca venețiene, dar mai profundă și mai semnificativă Așa cum s -ar putea, fresce ale capelei din Brancacci au devenit aproape imediat o școală de artă pentru toți pictorii reali și au rămas XI până când a existat o artă realistă florentă După moarte, pictura florentină a rămas în grija a cinci artiști: doi mai mari și trei mai tineri Toți aceștia erau oameni extrem de înzestrați și toată lumea a experimentat influența Mazaccio Bătrânii - Fra Angelnko și Paolo Connalo - într -o măsură mai mică, din moment ce erau deja pictori predominanți și, dacă nu pentru Mazaccho, ei înșiși ar putea juca un rol de frunte în arta florentină Cei mai tineri au fost Frailippo Lippi Domenico Vennano și Andrea del Castano Întrucât toate cele cinci din întreaga generație după moartea lui Mazaccho stătea în fruntea artei florentine, crescând gustul publicului și învățând tinerii, cel mai bun lucru pe care îl putem face este să încercăm să facem o idee atât separat, cât și comună a tendințelor a artei lor Îl cunoaștem deja pe Fra Angelnko ca un artist care s -a dedicat picturii religioase și înfățișând un paradis medieval care a mers la pământ În paralel cu pasiunea colectării, s -a dezvoltat o pasiune pentru imitație Imitația s -a răspândit în principal la obiectele artei aplicate din lemnul de foc al Rusiei, care cu greu se poate găsi în absență, pentru absența lor Și aici este în Abramtsev, moșia p și Mamontova, Ateliere de artizan lucrări Vasnetsov participă la ele Vrubel Nesterov Malyutin Polenov Golovin Ceva similar este creat în Talashkin, moșia prințesei Tenisheva Aici avem un caz destul de viu de stilizare Maiolika Vrubel, Malyutin și Golovin sau Balalaikas, pictate cu Vrubel, nu au nicio legătură cu unele plăci din instrumentele muzicale vechi rusești din secolul al XVII -lea Alături de aceasta, există și o producție de frisoane în forma sa pură, care este încurajată de grupul de artiști din Moscova, dar se încadrează rapid sub influența direcției de stilizare, pierzându -și aspectul inițial Stilizarea nu lasă deoparte arta aplicată a Rusiei Imperiale: Benois și Lanser fac desene conform cărora se face mobilierul Dar atât în ​​mobilierul pseudo -russian, cât și în mobilierul din secolul XVIII, stilul Art Nouveau este simțit invariabil Acesta este un produs fără suflet al unui suflet rupt și obosit al unei persoane moderne Adesea este obișnuit să se amestece modern cu decadența, ceea ce nu este în întregime adevărat, dar nu există nicio îndoială, o nuanță de decadență Decadentul II se bazează pe toate lucrurile din acest timp, mai ales acum uimitor cu durerea și nefirenitatea sa Cu toate acestea, trebuie să recunoaștem importanța care a fost învierea ustensilelor și mobilierului anterior, care a avut loc sub influența directă a „lumii artei” Nu mai puțin importantă a fost munca pe care grupul de maeștri din Sankt Petersburg, cu Somov și Venoa, în cap, făcută în domeniul ilustrației de carte Aproape toți artiștii pe care i -am clasat pentru lumea artelor au fost grafice strălucitoare Însăși apariția revistei „World of Art”, Screensavers și Vignettes se spune cel mai bine despre ceea ce s -au străduit maeștrii numiți cel mai mult Nenumărate copertine care sunt create în primii ani ai secolului XX depășesc toate acestea Ce se face în acest fel în Europa Stratul nu -și amintește decât de copertile lui Somov pentru almanacii „Flori de Nord”, „Teatrul” lui Blok, nenumărate fișe de titlu pentru „World of Art” Somov și opera lui Bakst pentru Apollo Acestea sunt fenomenele culturale pe care „lumea artei” PS, în special, Școala de Maeștri din Sankt Petersburg E Murina Picturi istorice A BU BU III KINA Ca și profesorii lor și tovarășii seniori Ryabushknn a considerat imaginea vieții populare pe câmpul său de sânge Această sarcină i s -a părut singurul important și inepuizabil Dar, în dezvoltarea sa, a introdus o mulțime de noi, fundamental noi Pentru el, care s -a născut și a crescut în familia unui pictor rustic, viața populară a fost o lume poetică întreagă, pe care o iubea foarte mult, știa foarte bine și înfățișa foarte corect O înțelegere subtilă a ideilor artistice formate istoric ale țărănimii, manifestată în toate lucrurile mici din viața sa - costume, ustensile, obiecte de uz casnic, comportament și obiceiuri - pătrunde în fiecare lucrare a artistului Arta rusă Ca mulți artiști și scriitori ruși Ryabupownn a văzut cea mai vie expresie a frumuseții și a vieții populare originale rusești naționale în trăsăturile patriarhale ale unui personaj și o viață populară În condițiile istorice speciale ale Rusiei, Kopza din secolul al XIX -lea, un astfel de punct de vedere a fost un fel de protest împotriva capitalismului, distrugând secolele -fundamentele vieții țărănești, care purta o sărăcie, boală, o tavernă care devasta Puterea banilor Interesul sporit al lui Ryabushn pentru frumusețea obiceiurilor naționale, dragostea lui pentru tot ceea ce este colorat, talentat în viața populară, desigur, au fost asociate cu natura talentului său, cu părerile și dependențele sale creative Dar înclinațiile personale ale artistului au coincis, după cum vedem, cu o direcție excelentă de gândire socială și au purtat conținut profund Ei au mâncat dorința pasională a lui Ryabushnne de a stabili trăsăturile artistice ale viziunii asupra lumii oamenilor ca un fel de ideal estetic În acest sens, apelul lui Ryabushnna la viața rusă din secolul al XVII -lea este asociat, când toate trăsăturile vieții populare erau în propria lor formă clasică pură Inovația lui Ryabushknna în domeniul imaginii istorice nu este încă evaluată cu adevărat A aparținut acelei generații de pictori istorici ruși, însăși aspectul și succesele au fost pregătite de marele Surikov După cum a menționat subtil unul dintre biografii lui Ryabushnna, doar fundalul picturilor istorice ale lui Surikov „au dat un impuls pentru a studia fenomenele obișnuite din trecut Ivanov, a Vasnetsov și Ryabushkin "Într -adevăr, viața populară a Comisiei X, care a fost doar mediul pentru Surikov, fundalul, pe care au fost dislocate evenimentele tragice ale istoriei, au devenit pentru artiștii numiți unul dintre principalele subiecte ale creativității În esență, la fel ca Surikov, și -au concentrat căutările în jurul problemei originalității naționale a Rusiei și a modurilor de dezvoltare a acesteia Dar dacă Surikov a comparat această problemă în primul rând cu lupta oamenilor, cu protestul lor, cu drama lor socială, atunci în munca sa, de exemplu, Ryabushknna, ea primește o refracție diferită El o conectează cu aspectele estetice ale vieții populare, văzând -o în ele cea mai vie manifestare a identității naționale a țăranilor ruși În lucrarea sa, căutarea poetică a împins în fundal tema tragediei oamenilor, drama a dat loc versurilor, analizei sociale - poetizarea vieții populare, dorința de a o afirma ca fiind frumoasă O rearanjare similară a accentelor a fost caracteristică multor artiști, colegii din Ryabushnna Surikov este mai mare și mai semnificativ decât adepții lor Dar și -au spus noul cuvânt în pictura istorică Iar Ryabushkin aici aparține unuia dintre locurile onorifice Lucrările timpurii ale artistului pe o temă istorică (fără a număra numeroase desene de jurnal personalizate) sunt mici schițe de gen din secolul al XVII -lea Ele sunt, așa cum a fost, un preludiu al zilei de zi a imaginii istorice, care începe în opera lui Ryabushknn de la mijlocul anilor a secolului XIX Una dintre primele lucrări ale „prezentului” Ryabushkn a fost „scaunul țarului Mikhail Fedorovici cu Boyars în camera sa suverană” ( ) Ryabushkin creează tipurile expresive de consilieri regali, hexpers lenti sau, invers, viclean și priceput, dar la fel de sedimentar Artistul subliniază în aspectul lor o combinație colorată de bârfe țărănești cu luxul asiatic și splendoarea hainelor În „scaunul țarului Mikhail Fedorovici”, interesul lui Rya-Bushkin pentru latura artistică a vieții rusești, pentru decorul și ornamentul național Tick, care a alcătuit caracteristica sa integrală Cu toate acestea, este caracteristic faptul că eroii lui Ryabushkin, pentru toată expresivitatea lor, seamănă în continuare cu statistii îmbrăcați în costume istorice În chiar construcția imaginii, artistul a pornit în principal din principiul credibilității scenei, fără a acorda o atenție suficientă integrității decorative și spațiale a pânzei Prin urmare, modelul ornamental modelat prin cusutul bogat al hainelor și pereții pictați ai camerei este perceput ca un fel de atribut al gospodăriei Trebuie să spun că această imagine a fost una dintre puținele încercări ale lui Ryabushkin de a înfățișa anumiți eroi istorici Cel mai adesea, el a fost atras de ceva complet diferit în trecutul istoric: viața de zi cu zi a oamenilor, tipurile caracteristice de oameni ruși ai secolului al XVI -lea, obiceiurile lor, au dreptate Dar nu viața în sine, ci frumusețea, nu fiabilitatea vizuală Iar adevărul istoric și poetic a fost scopul său De aceea, tablourile sale sunt infinit departe de orice gospodărie de aterizare Au fie o bogăție emoțională, apoi o abundență de nuanțe lirice care servesc ca semn de poezie autentică în artă În tablourile din Ryabushkina, plexul de ficțiune și cunoașterea exactă a materialelor istorice, a batjocoririi distractive și a tristeții de vis, un sentiment de admirație și ironie ușoară În setea sa de autenticitate, acuratețe, dragoste pasională pentru toți expresivi din punct de vedere artistic în viața populară, pentru contrastele sale de motley și de culoare suculentă Această iubire l -a obligat de la precizia documentară să meargă la adevărul artistic, dezvăluind sensul său figurat și poetic în fiecare detaliu înfățișat De aceea, în tablourile lui Ryabushkin simțiți întotdeauna acea libertate a interpretării figurative a trecutului, care este mai mare decât adevărul muzeului, care transformă imaginea istorică într -un ajutor vizual Iată unul dintre cele mai mari tablouri de Ryabushkin - „Moscova Street of the XVII Century” ( ) Se pare că auziți un zgomot lipsit de claritate pe strada Moscovei, în zilele dezghețului de primăvară Râsul și țipetele spectatorilor de stradă, cântarea nazală a cerșetorilor, exclamații ale trecătorilor -de a se îmbina cu campingul și trântirea murdăriei sub picioarele lor Totul aici trăiește, se mișcă cu acea naturaritate autentică care te face să crezi în adevărul a ceea ce se întâmplă Ryabushkpn bate colorarea, luminozitatea, bogăția modelată a hainelor din secolul al XVII -lea, în toate modurile posibile, indicând expresivitatea decorativă a relațiilor de culoare și a petelor Caracteristicile diferitelor tipuri de oameni POSAD din acea vreme sunt poetice și ascuțite Aici, o fată modest trunchiată și un tip dureros simple, care se plimba în înfrângerea noroiului, și un tânăr încălzit și un tânăr dandy, privind cauzativ frumusețea care îl privea și mulți alții În postura lor, aspectul, te simți îndrăzneț, distractiv, simplu -minditate Ryabushkpn a avut un dar izbitor de penetrare în viața oamenilor din trecutul îndepărtat Studiul analelor, materialelor și surselor istorice i -a oferit cunoștințe despre epocă Intuiția subțire, fantezia, imaginația au reînviat aceste cunoștințe în imagini artistice vii Când te uiți la tablourile „Familia comerciantului din secolul XVII” ( ) sau „o haină de blană de la umărul regal” ( ), crezi că aceștia erau comercianți și boyars ruși Artistul este amuzant și Lyuba NH Vamă grea și gusturi naive În „S Meier al comerciantului”, el, așa cum era, parodiează tehnicile stăpânilor portretelor Parsuan din secolul XVII cu ritmul lor static și ornamental Drept urmare, suntem îmbogățiți de un sentiment de admirație ironică, care este caracteristic lui Ryabushkin, ceea ce oferă imaginii sale o acutiție unică Într -o altă imagine mare, „Riding” ( ) înfățișează oamenii din Moscova din secolul XVII, observând intrarea unei ambasade străine la Moscova Pe fețele oamenilor reținuți de arcași, toate etapele curiozității sunt scrise- de la simplă minte la o atenție Arta rusă leagăn Ușurința rezidențială a comportamentului mulțimii, adevărul istoric al hainelor și personajelor ne face să credem că avem o bucată de „viață vie” O vedere strălucitoare care s -a deschis din cauza „ Impresia ATO este în mare parte legată de construcția compozițională a pânzei, care a fost un cuvânt nou în tabloul rus de atunci Marginile sunt tăiate, tablourile figurii oamenilor, având o mulțime diagonală, Ryabushkin ajunge la impresia dinamismului și fragmentării compoziției Datorită acestei tehnici, privitorul reprezintă în mod viu o mulțime imensă ocupată, o parte din care este descrisă pe pânză Pentru toate șansele aparente ale unei astfel de soluții, există această răsucire și expresivitate figurativă, care distinge fundamental imaginea de studiu Cu toate acestea, în general, această pânză lipsește și acea unitate a curățeniei stilului care caracterizează ultimele lucruri ale lui Ryabushkin Se pare că interesul pentru detaliile individuale ale imaginii - diversități, fețe, haine - a dominat dorința aici:! La integritatea pitorească În lucrările ulterioare ale lui Ryabushkin, apare abilitatea care îl ajută să -și exprime sentimentul viu al vieții de zi cu zi a trecutului Cea mai bună imagine a lui Ryabushkin este indicativă în special în această privință - un tren de nuntă la Moscova (secolul XVII) ”( ) În această imagine, atitudinea sa lirică față de trecutul istoric și capacitatea de a supraviețui ca realitate, a fost deosebit de clar dezvăluită Imaginea seamănă cu un fel de viziune colorată care a apărut brusc în fața ochilor noștri Este îmbogățit de starea de spirit de poezie, mister, aproape fabulozitate Un vârtej de culori este un tren de nuntă Caii zboară, abia în raport cu țara, figurile ușoare ale femeilor alunecă, roșu, auriu, albastru, pete galbene ale hainelor Întreaga procesiune este acoperită de o mișcare rapidă Un pic mai mult - și un zgomotos, strălucitor de vopsele, trenul va dispărea în spatele „culinei” hambarului Razele soarelui apus vor dispărea pe cupolele bisericilor și ramurilor copacilor și vor rămâne o stradă liniștită din Moscova, cu garduri umede și magazine și o figură singură a unei fete cu o față lacrimă Toate acestea creează o dispoziție poetică de variabilitate, imagine trecătoare, provocând regrete cu privire la această frumusețe dispărută pentru totdeauna, irevocabilă I Poate că, în aceste experiențe, farmecul acelei interpretări a istoriei, stăpânul unic al căruia a apărut Ryabushkin Munca sa ulterioară este câștigată de un rânjet trist Aceasta este tristețea poetului vechii Rusiei, care dă loc unui nou mod de viață Dar, în schimb, Ryabushkin, de exemplu, din Nesterov, a poetizat nu idealurile spirituale ale vechii Rusiei, ci cu ele prejudecățile ei, ci acele aspecte ale vieții în care a fost exprimată emoția artistică a oamenilor, originalitatea lor morală Dezvăluirea poeziei vieții de zi cu zi a secolului XVII este sarcina, a cărei soluție determină semnificația picturii istorice a lui Ryabushkin Caracterul național rus în manifestarea sa de zi cu zi, gusturi și idealuri populare, exprimate în decorul național și colorarea vieții, farmecul peisajului urban al secolului al XVII -lea devine un obiect al unei adevărate imagini sufletești liric în picturile sale Dorința de a întruchipa unicitatea artistică a vieții rusești din secolul al XVII -lea în cel mai pitoresc sistem, natura desenului și interpretării formei determină opera lui Ryabushkin peste imaginea istorică a creativității sale mature ne oferă un fel de variantă Dintre acele căutări ale stilului „național” care erau caracteristice multor artiști ai vremii sale (Nesterova, Malyutin, de exemplu, Polenova, Vrubel, Roerich etc ) d Sarabianov „Băierea calului roșu” K ), Kukryniks a înfățișat un birocrat, al cărui corp a crescut împreună cu cabinetul biroului său într -o creatură bizară Imaginea îndrăzneață a „centaurului” de papetărie este convingătoare și de înțeles, iar prima reacție a privitorului lovit de surpriză-„în viață nu există”, este acum înlocuită de gândul: „Nu, în viață, așa ceva așa Se găsesc hibrizi și, în afară de asta, deseori ” Iată un alt exemplu: o caricatură pe tema „New Order” a lui Hitler - „Semănat de primăvară” Potrivit lui Krav, „un sat ruinat ucrainean al lui Hitler, seriozitatea„ răsadurilor ”plantelor psihopatice aduse din Germania - junkers prusieni, baroni shabby, generali rupți cu cruci de fier în butoane, etc Următorul proprietar de terenuri Un rând de iobagi a fost deja plantat Picioarele lor sunt săpate în pământ, mâini, atârnate de nagikes și bici din toate soiurile, se lipesc ca niște ramuri uscate ale copacilor Iobagii plantați se aplecă cu mândrie și fluturați de Nagikes Baronii rămași din spatele camionului se așteaptă cu răbdare la rândul lor Cu cât grădinarul Hitler și proprietarul său „răsaduri” s -au îndreptat către Kukryniks, operațiunile ridicole cu aterizare și dealing, mai amuzant caricatura și cu atât mai convingătoare imaginea sa hiperbolică, pentru că nu este la fel de absurdă pentru ideea lui Hitler de a se întoarce înapoi și Lipiți pe pământul ucrainean al proprietarilor de terenuri germane! În exemplele de mai sus, valoarea artistică a satirei este o consecință a esenței corecte deschise și accentuate a obiectelor înfățișate O creștere esențială - aceasta este la fel de satirică ca principiul realist al caricaturii Kukrynks - îi contrastează cu acei iubitori de timbre care, fără a se împovăra cu un gând, își prelungesc nasul sau scurtează torsul personajelor lor, ca și cum arta caricaturii constă în asta Mijloacele artistice folosite de Kukryniks în satira lor sunt extrem de bogate Crearea de imagini satirice, artiștii folosesc întreaga diversitate a lumii de animale și plante, fenomene naturale, articole de uz casnic, mobilier, ustensile de imagini mitologice și asociații literare, proverbe și zicale Combinând brusc formele găsite aici cu imagini cu persoane umane, figuri și părți ale corpului, artiștii creează o bufonie grafică bizară, a căror comic unic este intensificat datorită contrastului absurdului cu adevărul interior uimitor, logica unor astfel de combinații aparent nefirești, aparent nefirești Pentru Kukrynks, este, de asemenea, ușor să înfățișați un corp uman sub formă de cârpă, ca sub forma unui bloc, un tractor, un câine, o pasăre; Transformați -vă într -o vacă și o mașină de marfă și cartea lui Hitler „Mina Kam Fiei” Ia! Privitorul crede în aceste transformări, pentru că nu acționează niciodată ca un scop în sine, ci sunt mijloace exacte și semnificative de alegorie grafică Acest exemplu din literatură este cel mai în concordanță cu fabula, care, folosind fenomenele diverse ale naturii, ilustrează și face gânduri și idei clare despre personaje umane, morale și acțiuni În Fable, la sfârșit, un indiciu de asemănare cu oamenii este moral, după alegorie În schimb, Kukryniksi, în urma legilor artei plastice (ale căror capacități sunt limitate de invenția soției unui moment), combină metafora subiectului într -o singură cifră cu ceea ce indică Dar acesta este același principiu de fabulă Belinsky a scris că, în fabulele lui Krylov, a fost exprimată întreaga parte a națiunii rusești a spiritului Nalio, ele reflectă mintea practică rusă „cu dinți ascuțiți, durerea de durere Ei mușcă, cu estimarea lui, acutitatea batjocoririi buna-sarcastice; Cu fidelitatea sa naturală de a privi obiectele și capacitatea de a -și face pe scurt, clar și împreună cret ” Pozitiv, o singură linie marcată aici de Belinsky, care nu ar fi în caricaturile Kukryniks Dragostea cunoscută a lui Kukrynikov pentru ziceri și cuvinte înaripate Acest lucru este afectat de același principiu de fabulă, pentru că luciul, prin definiția lui Belinsky, este cea mai înaltă expresie a poeziei afirmațiilor și proverbelor populare La fel ca în desenele Kukryniks, detaliile schimbate neașteptat luminează strălucitor sensul nou, satiric al întregii imagini, în proverb sau un epitet de mers, Kukryniks schimbă una sau două litere, iar cuvintele familiare urechii descoperă brusc brusc Noua putere explozivă a comismului: „Zgârie -nori? - Judaskreb! "," Certificat de maturitate? - Certificat de premiere! ”,„ Autoportreit? - AkhtyPorttrost! ”,„ Mâinile la cusături? - Mâini de păduchi! ”,„ Unde este subtil, este sfâșiat acolo? - Unde este subtil, se rupe acolo! ” Adesea, o astfel de transformare a cuvintelor și a spuselor servește ca o cheie pentru întregul aport satiric al Kukryniks Astfel, de exemplu, este o minunată „fereastră Tass” dedicată împrejurimilor germanilor din apropierea Stalingradului: „Am pierdut inelul (și în Divizia Ring )* Struguri și urechi - vin și pâine - o imagine simbolică a sacramentului; Potrivit artistului, aceștia ar trebui să compună un PS semantic al compoziției imaginii, unind toate cele trei figuri Leonardo a stabilit o sarcină similară în fața lui într -un Madonna Benoit Close in Time În plată, Maria îi înmânează copilului o floare de flori - un simbol al crucii Dar această floare este necesară de Leonardo doar pentru a crea o legătură psihologică clar tangibilă între mamă și copil; El are nevoie de un obiect pe care el poate concentra în egală măsură atât și să dea intenție gesturilor lor Vază Botticelli cu struguri absoarbe complet atenția personajelor Cu toate acestea, nu se unesc, ci mai degrabă perturbă intern; Privind gânditor la ea, se uită reciproc Imaginea domnește o atmosferă de gândire și singurătate interioară Acest lucru contribuie foarte mult la natura iluminatului, chiar, difuzată, aproape că nu dă umbră Subumato Leonardo dă impresia de crepuscul: îi învăluie pe eroi, îi lasă în pace unul cu celălalt, în timp ce lumina transparentă și transparentă absentă, transparentă a lui Botticelli, nu are o apropiere sinceră, o comunicare intimă Aceeași impresie este lăsată de „St Sebastian »Botticelli este cel mai pollyiol dintre toate tablourile sale Într -adevăr, figura lui Sebastian, poza lui și chiar trunchiul copacului, la care este atașat, repetă aproape cu exactitate imaginea lui Pollalolo; Dar Pollyaololo are Renaştere Bastip este înconjurat de războinici, OPP -ul îl împușcă - și experimentează suferință: Pogi îi tremură, slingul este curbat frenetic, chipul lui este ridicat spre cer Figura eroului Bottichelle exprimă o indiferență completă față de mediu și chiar poziția mâinilor sale legate în spatele său este percepută mai mult ca un gest care exprimă gândirea profundă; Același gând este scris în fața lui cu ușor ridicat ca și cum ar fi într -o surpriză îndoliată cu sprâncenele "Sf Sebastian ”datează din A doua jumătate a anilor și ar trebui să fie considerată o perioadă de maturitate creativă și cea mai mare zi a artistului Începe cu celebra „închinare a magilor” (c ), urmată de toate cele mai semnificative lucrări ale lui Botticelli În datarea picturilor individuale, oamenii de știință încă se diverg, iar acest lucru se aplică în primul rând celor două cele mai cunoscute picturi: „Primăvara” și „Nașterea lui Venus” Este principiul fabulelor, populare, ornacurile sale viclene și o întoarcere neașteptat de îndrăzneață spre esența materiei rămâne în arta Kukukukhniks ca o caracteristică originală, națională a satirei rusești, care a fost descoperită în artele vizuale - în Grafică satirică sovietică Punctul de cotitură în activitatea Kukryniks a fost întâlnirea lor și munca comună cu un m Gorky Gorky a fost primul care a înțeles posibilitățile uriașe ale talentului satiric al Kukryniks și cadrul disproporționat de restrâns pentru utilizarea acestui talent Apreciez foarte mult desenele Kukryniks dedicate evenimentelor literare Gorky a menționat că „artiștii oarecum este specializați inutil în literatură, în scriitori” și i -au sfătuit să acopere viața mai largă, să atragă subiecte atât în ​​țară, cât și dincolo În urma acestui sfat, Kukryniks, începând să lucreze în Pravda ca corospești speciali, continuă această lucrare până acum În , Kukryniks au fost trimiși la transport în timpul muncii grele la restructurarea sa Ca urmare a activității lor, loales, răsuciri, pliante și alți dezorganizatori de producție, capturați cu o asemănare completă de portret, s -au recunoscut pe paginile din Pravda și au apărut uneori în fața instanței „Hot Washing” - Kukryniksi a numit albumul lor Unul dintre aceste desene animate prezintă stația în care a fost lansată ferma aburitoare, vagoanele sunt inactive, iar „administratorii inventivi visează să dobândească un cal și să -l folosească pentru a efectua o lucrare de manevră” („Pravda” din /xi - ) Kukryniks înfățișează o zi de vară la stația Solntsvo Ia în fundal este o locomotivă cu abur ruptă, în țeava căreia păsările și -au plimbat cuibul Înainte este o mașină de marfă, într -un mod ciudat atașat de Nag: în loc de coada calului, un cârlig de trăsură nituit de crup Manevrele sunt ghidate de comutatorul resurse care, jucând un claxon de semnal, îl joacă pe cal să se întoarcă în spatele lui pe o cale de rezervă Inițiatorul acestui IDYLL - șeful stației - a fost complet „atins” și este mândru de aceste inovații Fiecare detaliu al acestui desen, chiar și numărul modificat al seriei L- aburite, scris pe spatele calului și lipsa unui număr pe o locomotivă cu aburi abandonate, îmbogățește caricatura loviturilor suplimentare În acest caz, nu există arbitrar subiectiv în hiperbole Kukryniks -ul unei persoane este înfățișat cu seriozitate epică Artă sovietică Cu un cap de cal în capacul șefului stației, întregul sistem fantastic de ambreiaj al unei căruțe de mărfuri, ridicurizând că „în sine are o batjocură de sine” Din această manieră epică, ca dintr -o bună acutență, a spus pe un ton serios, umorul Kukryniks este și mai luminos, iar imaginile satirice devin mai amuzante În același timp, primul volum al „Istoriei Războiului Civil” a fost pregătit pentru presă, în ilustrația căreia Kukryniks a luat parte activă, dezvoltând povești istorice în caricaturi Una dintre caricaturile din Kerensky se numește „ceasul forțelor de luptă ale contrarevoluției” „Legiunea feminină” este construită pe scări Cocotele din St Grăbeându -se sub părerile flirtice ale aderentelor sale, Kerensky coboară pe scări, a cărei privire este preocupată de puterea dubioasă a unor astfel de „rezerve” și nu de o spaimă a pregătirii „loiale” a legiunii sale feminine Totul în această caricatură este zgârcit, exact și în mod intenționat Chiar și torsul și busturile înfricoșătoare ale fashionistelor din Sankt Petersburg, chiar și arcurile de pe pantofii la modă ale grasului Leggonrshp dezvăluie în detaliu sensul satiric al desenului- Ei spun: uciderile amuzante Kukryniks a creat o mulțime de desene animate pe intervenționisti, contra -revoluționari, trădători ai diferitelor dungi care au căutat să sugrume Republica Sovietică În aceste imagini laconic și bine, Kukryniksi a supus o execuție civilă prin ridicolul diverșilor dușmani ai poporului sovietic („Kolchak”, „Makhno”, „Wrangel” ) Venirea la putere în Germania, Hitler a determinat -o pe Kukryniks să marcheze un clic fascist într -o serie de desene ascuțite și indignate, cele mai multe dintre acestea astăzi și -au păstrat complet puterea Mai sus, am observat că Kukryniks susțin în modernitatea noastră o caricatură ca formă de artă Natura artistică a operei lui Kukryniks se manifestă în faptul că sursa de benzi desenate obiective pe care o caută din nou pentru fiecare subiect și caracter nou ales Observarea inteligentă a autorilor și diversitatea cu adevărat inepuizabilă a invențiilor lor creează o noutate veșnică a imaginilor și garantează artiștii din repetări și timbre Caracteristicile artei autentice se manifestă și în cea mai grafică manieră a Kukryniks, în unicitatea desenului lor Prima linie a circuitului este exactă și o tenacitate batjocoritoare, care înțeleg cu exactitate trăsăturile caracteristice ale fenomenului înfățișat Strokh, umbrire, spot, puncte etc sunt excelent folosite de Kukryniks pentru a înfățișa textura obiectelor și a servi în mâinile lor cu o caracteristică suplimentară a personajelor PI o privare de o linie „aproximativă” Totul se bazează pe tur, totul exprimă imaginea, totul este subordonat la grad (Unul dintre Kukrynikov a spus odată: „În artă este ușor prea mult și totul este răsfățat În caricatură, este deosebit de important să ne amintim acest lucru ”) Maturitatea principiilor artistice și perfecțiunea mijloacelor grafice nu au fost imediat date Kukhkinkeam De mai mulți ani, artiștii lucrează la natură, studiază bătrânii maeștri, studiază în desenele lui Daumier și Perov, un gând devine mai acut, un ochi vigilent, o mână mai puternică, o abilitate mai concisă și mai expresivă Marele război patriotic a găsit kukrynik -urile deja mature, formate de maeștri care dețin perfect armele ascuțite ale satirei politice Acest lucru a fost facilitat de metoda lor realistă, de perspectiva lor profundă și de închisoarea observațiilor, de naționalitatea muncii lor, aproape de limbajul metaforic al fabulei rusești, de arta și școala lor politică În momentul atacului agresorului, Kukryniksa s -a dovedit a fi excelent echipat pentru a pune imediat fascism cu loviturile sensibile cu o armă de artă, a intrat în slujba armatei roșii În a doua zi după primul atac Itler, afișul Kukrynks a apărut pe CGC , exprimând ura la nivel național față de un agresor trădător (rupând pactul și aruncând masca, Hitler se întinde cu un laba osoasă la ( ( Soldatul Armatei Roșii îl înțepă pe o baionetă ca un păianjen pe un ac) Timp de câteva zile, acest afiș a devenit proprietatea întregii țări sovietice și o săptămână mai târziu - și întreaga lume A fost reimprimată în Anglia, SUA, China, Iran, Mexic, tipărită în reviste, ziare, lipite pe străzi și oriunde a provocat unul și peste tot același sentiment de ușurare în rândul publicului, consolidându -și credința în victorie Alte afișe, caricaturi în ziare, „Gass Windows* , ilustrații de carte, pliante anti -fasciste pentru soldații germani, ambalaje pentru concentrate alimentare trimise soldaților Armatei Roșii, toate acestea, toate acestea, au urmat Posibilitățile și formularele diverse folosesc kukryniks din prima zi a războiului, forțându -i Pentru a -și îndeplini obiectivul, ca un comandant cu experiență îi face să interacționeze cu diferite tipuri de arme Afise și desene ale Kukrynks -urilor create în timpul războiului sunt îmbogățite de ura sacră de fascism, furie și dispreț față de inamic Sarcasmul lor a dobândit o nouă calitate în comparație cu caricaturile anterioare Dar, în același timp, Kukryniks în toate lucrările lor rămân artiști, iar caricaturile lor sunt un exemplu de artă care s -a transformat în timpul războiului, dar au păstrat un nivel ridicat de artă reală Criticul de artă american Felix Kraus din articolul „Postere de luptă rusești” scrie: „Aceste lucrări, care sunt acum comune pe tot globul, uneori ne uimit, așteptând să întâlnească bine cunoscută, deși simplitatea necesară, subtilitatea lor uimitoare Acești stăpâni ruși au pus în afișele lor nu numai ura, pe care artiștii occidentali încă nu le -au învățat, în ciuda bombelor care le -au căzut pe cap, ci și la un sentiment izbitor al realității și al umorului dur Acest sentiment este cel care face aceste lucrări prin mostre de îndemânare autentică, infinit mai mare decât produsele inamicilor lor, animați doar de furie ” În lucrările create de Kukryniks în timpul războiului, acest „sentiment uimitor al realității și umor dur” este concentrat Adevărat, acum aceasta nu este batjocura care era inerentă în fostele caricaturi ale Kukrynks Acum umorul lor dur, sarcasmul lor este însoțit de un sentiment de ură și de dispreț furios față de inamic Dar acesta este încă umor Era necesar să găsești puterea de a râde în fața unui inamic periculos într -un moment dificil, când hoardele naziste au izbucnit pe teritoriul URSS, nu a experimentat încă o singură înfrângere pe continentul Europei Aceste forțe i -au scos pe Kukryniks în curajul poporului sovietic și al Armatei Roșii, care, în cele mai dificile momente, nu au lăsat încredere în victorie și în simțul umorului Acest umor, inerent al poporului rus ca trăsătură națională și exprimat de Kukryniks din caricaturile anti -fasciste, este o dovadă a unei superiorități spirituale uriașe asupra inamicului, căci din momentul în care inamicul devine ridicol, încetează să mai fie groaznic Într -un articol despre Kukryniks n Gorky a scris: „Dușmanii noștri sunt dușmani serioși Dar inamicul nu a fost niciodată la fel de amuzant ca dușmanul nostru ” Kukryniks, credincioși la principiul lor de satiră realistă, nu ratează ocazia de a dezvălui această doom obiectiv a fascismului pentru a servi drept batjocură a popoarelor Artă sovietică În caricaturile lor, „Windows” și afișe, fascismul apare ca un animal periculos dezgustător, care este îngrozit de crime și ură, dar care, în același timp Și tot ceea ce fantasmagoria urâtă, pe care oamenii care au căzut la nivelul animalelor Nu este o coincidență faptul că, în multe caricaturi, kukukryniks îi înfățișează pe naziști sub formă de animale și acest lucru își atinge caracteristicile exacte („Psarny fascist”, „Top-suveran”, „inamicul-oaia în sine”, „vaca doial”, „Terem-teremok”, „Leo și Kitten”, „Crow in Peacock Pene” etc ) În același timp, mușchiurile animalelor, torsul și labele lor sunt transformate în mod adecvat, astfel încât, în imagine, acestea sunt translucide, fie prin asemănare personală cu liderii fascisti, fie cu o asemănare tipică cu războinicii nazisti În unele cazuri, Kukukryniks îi oferă fascistului aspectul unei persoane, dar păstrează poza și confiscarea animalului (de exemplu, Hitler în „Psarne fascistă” nudează osul, punând capul și mâinile pe masă; germanul german Loot își scoate cizmele, stând pe toate patru, ca un șacal, lângă hiena și hiena și hype -ul T D ) În acest caz, Kukryniks folosesc aceeași hiperbole, care ar putea degenera în ștampilă și ar crea imagini satirice în beton, în conformitate cu natura internă a fiecărui subiect Aici, de exemplu, caricatura Doctor Cow Tema sa este distribuția forțată a cărților lui Hitler „My Luptggle” în Germania, datorită cărora Führer a făcut milioane de mărci În această carte, care a devenit o vacă de muls pentru Hitler, întrucât aspectul de bovine al autorului său s -a reflectat în oglindă, iar Kukukhniks cu o bază completă oferă acestei „vaci de carte” o asemănare cu portretul cu Hitler Această asemănare a fost realizată cu convingerea comny nu numai pe chipul vacii, ci și în copite și picioare din față - în întregime vacă și, în același timp, seamănă surprinzător cu Galafe naziste și cizme cu mâna stângă Vederea este expresivă, care este schimbată de Hitler-Korov cu ptler-dog Acesta din urmă privește cu o admirație tandră pentru dublul său cu coarne; În această privință - și vanitatea autorului, și asemănările admirate și mulțumirea au făcut -o Ca răspuns la acest lucru, Hitler Kororov aruncă cu bună știință prototipul său, sprijinindu -se cu copite pe Meiyuk cu aur Ideea și -a primit expresia terminată, subiectul - dezvăluirea sa transparentă Există, de asemenea, un subiect secundar în această caricatură (întrucât ego -ul se întâmplă cel mai adesea în rândul Kukryniks, a cărui artă nu provoacă una, ci mai multe asociații): imaginea cărții „Mina Kampf” sub forma unei vaci cu nazistul Fețele mușchiului mușchiului este obiceiul lui Hitler și al altor naziști ai „teoriei rasiale” a prosterii pentru a consolida o referire la puritatea rasei vacilor prusiene în comparație cu finlandezul sau Gereford Un alt exemplu de caricatură cu mai multe asociații este dat de un desen dedicat „guvernului Vesini” Hitler și Mussolini, sub forma rufelor, strâng o zdrență - trântită într -un turniquet, dar și în această poziție, un Laval zâmbitor ingenios Hitler caută deja un loc pentru frânghie, unde ai găsi o altă cârpă Imaginea unei zdrențe, șchiopătate și suple, dezvăluie rolul lui Laval în mâinile fascismului; Spălarea în săpun Lohani provoacă o asociere cu o cârpă murdară; O zdrență răsucită într -un turniquet, pe care naziștii o strâng, arată eludarea lor cu „conductorul” lui Vichy; În cele din urmă, slujitorii care sunt deja agățați pe o frânghie deja sofisticate de Hitler sunt un indiciu al viitorului apropiat, așteptând Laval Alături de subiecte episodice atât de excelent dezvoltate, Kukra-Nicks a creat afișe pline de semnificație de generalizare „Iakovo sunt„ fereastra lor de gaze ”ca iU - „Transformarea Fritzului” Hitler cu un gest al maniacului trimite frontul sovietic linii noi și noi de soldați Dar, după ce a pășit pe țara rusă, Fritz, așa cum era, rămâne în mișcare, jumătate din portbagajul, piciorul și mâna devin birch -uri Un alt pas este rândul naziștilor de marș se transformă într -o serie de cruci de mesteacăn, înmulțind rândurile nesfârșite ale acelorași cruci pe care este punctată câmpia de zăpadă rusă În acest afiș, Kukryniks a folosit un nou aport de hiperbola artistică În lucrările lor anterioare, faptele observate în viață, inconsecvența lor, PC -ul „batjocura de sine” alcătuiau pământul caricaturilor, fundamentul său și hiperbole au crescut ca un rod al fanteziei artiștilor, cu mult apărat de începutul său - realitatea obiectivă a realității obiective În afișul „Transformarea Fritzului”, calea gândirii Kukryniks este opusul: realitatea - familiară întregului cimitir al Fritz cu cruci de mesteacăn - acționează aici nu ca punct de plecare al planului hiperbolic, ci ca acesta Finalizarea completă Din aceasta, puterea formidabilă a posterului crește și mai mult și convinge de inevitabilitatea încheierii mormântului a aventurii Hitler, deoarece imaginea sa pe afiș este confirmată de mii de aceleași cimitire în natură - urme de întoarcere a fritzului în barele de mesteacăn L Certaev Ilustrații Da III Marie Nova La „Petru primul” A și Tolstoi Întreaga cale a graficelor sovietice a dus logic la acele virtuți înalte pe care cea mai mare și mai complexă lucrare realizată de D a Iimarinovs În ajunul războiului, prima serie de desene la „Petru primul” a n Tolstoi, la scriitorul de atunci a terminat din primele și a doua părți ale romanului ( ) Dacă, în majoritatea lucrărilor sale anterioare, Pimarinop a limitat oarecum sarcinile artei sale realiste de a căuta în primul rând prin claritatea clasică strictă și restrânsă, acum a încălcat aceste granițe mai mult sau mai puțin aleatorii Într -adevăr, de obicei, el a reușit cu o ușurință specială, organică a imaginilor, dar creatura epică epocă sau liric tandru și subtil, ca multe imagini, complexe psihologic și luminoase, dar rareori a reușit dramatic tensionate (cu excepția desenelor către Dostoevsky) Shmarnnov din acei ani, care a căutat și a găsit adesea frumos, afirmând viața, plin de farmec liric sau latitudine epică, căutând puritatea și integritatea clasică a sentimentelor și gândurilor reale, viu, uneori pur și simplu eliminate de sarcinile care le-au cerut Tragi din ea IITA sovietică Patos clar, tensiune dramatică, expresivitate agravată În desenele lui „Petru primul”, el a luat calea noilor căutări „Peter the Great” a oferit o cantitate nelimitată de material pentru un artist ilustrator În masa uriașă a actoriei Linden Diferitele evenimente, episoade istorice sau fictive ar putea fi alese la fel de multe povești interesante pentru ilustrație Dar în spatele textului romanului, prin acesta, a vorbit un subiect și mai atractiv - povestea lui Petru și a erei sale, o margine pentru fiecare artist, chiar și după creațiile strălucitoare ale Surikov și Serov Shmarinov a creat, fără îndoială, cele mai semnificative ilustrații pentru cartea a n Tolstoi A decis să se alăture competiției cu profesorul său - D N Kardovsky, care a îndeplinit ilustrațiile pentru acest roman și, poate, i -a adus cel mai bun tribut pentru faptul că a câștigat această competiție Shmarinov a devenit interesat de textul cărții Dar el și -a stabilit imediat un obiectiv mai îndepărtat Și a atins acest obiectiv într -o serie lungă de compoziții istorice mari, trase de el Într -o oarecare măsură, întreaga serie a fost concepută în afara conexiunii obligatorii cu o anumită carte tipărită Formatul de dimensiuni mari și orizontal, convenabil pentru scene de masă complexe, a făcut ca o serie să fie și mai independentă și nu mai mult Shmarinov a lucrat extrem de mult la grija și completitudinea fiecărei foi El a meditat cu atenție și a construit compoziția fiecărui desen În cele mai bune foi, a primit organicitatea și naturalitatea care sunt inerente unei arte cu adevărat simple și reale În această lucrare, Shmarinov a câștigat experiența unei soluții de culoare cu adevărat pitorești într -o cifră realizată de cărbune și acuarelă neagră (pe care o căutase de mult timp) Artistul a studiat tot felul de materiale istorice cu cea mai mare îngrijire -cărți, documente, pictură și grafică din secolele XVII și începutul XVIII, a vizitat diferite locuri legate de Petru I și a gândit la picturile istorice ale lui Serov A început să lucreze în cunoștințe complete și cu o severitate aproape pedantică în împlinirea multor sarcini mari și mici, născute dintr -o idee atât de extinsă și complexă Shmarinov și -a îndreptat toată atenția asupra dezvăluirii celor mai de bază, esențiale și semnificative aspecte ale romanului a n Tolstoi, scăzând totul secundar și lipsit de importanță El a trecut pe lângă diferitele detalii ale gospodăriei, pe lângă expresia ascuțită a multor scene și evenimente ale romanului, trecutul Grotesque și Episoade satirice A primit desene neinteresante acolo În cazul în care o propulsie istorică voluminoasă, o abundență de arhitectură, costum, costum etc Dar toate subiectele care afirmă că vesel, creativ, umilit de voința acțiunii umane și atitudinea față de lume, au găsit o întruchipare decentă între Shmarinov Lucrarea încăpățânată, dureroasă și persistentă a învățat artistul să satura povestea epică a picturilor sale istorice ale unei vieți concentrate și tensionate Shmarinov a reușit în cele mai bune foi ale seriei pentru a transmite puterea transformatoare a erei Petrine, lupta aspră și adantă a noului cu vechea și bucurarea lucrării creative din marele timp al istoriei și culturii rusești, fără a întoarce ochiul orb la toate contradicțiile și laturile întunecate Un desen remarcabil în care băiatul Peter se întâlnește mai întâi cu LeFort: peisajul spațios al împrejurimilor de atunci din Moscova, râul Yauz, pe care Peter înoată într -o barcă însoțită de un rower într -un vechi costum rus; Se uită serios surprins de elegantul lefort elegant, care îl poartă De pe țărm, un arc amabil Plin de viață și expresivitate a unei alte colecții: un tânăr Peter care râde într -o cameră în stilul unui secol XѵP, pătruns cu lumina soarelui de la ferestrele mari, urmărește tunsoarea barbelor boyar și toate pozele sale libere și pline de viață contrastează atât de mult cu mult cu Masa grea și grea a groazei Boyar, groaza lui Boyar, îmbrăcată într -o haină imensă de blană Desenul care înfățișează coborârea navei „diviziene” și aerul va pătrunde Toate detaliile auxiliare, „situație” ale unor astfel de desene sunt în întregime subordonate unei imagini artistice îndrăznețe, generalizate, realiste, care îndeplinește principalul plan care scade toate de prisos, căutând și fiind simple și stresant pentru întruchiparea celor mai semnificative caracteristici ale formării și spiritul epocii și „culoarea locală” Cu toate acestea, nu în toate desenele seriei, aceste calități sunt la fel de prezente; Există o serie de desene în care o anumită umezeală și schița formei de formă au rămas insurmite Lucrările anterioare pe peisaj au permis Ipmarnnov să ofere tehnicilor modeste și economice sentimentul caracteristicilor unice ale scenei - Stepa Azov („Siege of Azov”) sau pădurea densă a pădurii nordice („în jurul mănăstirii”) , etc El a găsit tipuri credincioase, gesturi, asemănări convingătoare și credibilitatea multor persoane istorice și luminozitatea caracteristicilor mai multor eroi fictivi ai cărții Acesta este „Consiliul Militar din apropierea Azovului”, unde este atât de neașteptat de adevărat în nechibzuit curajos, rănit în capul lui Menshikov, o perucă imensă a fost inundată asupra bandajului Una dintre cele mai bune scene este (grăsime fictivă) „Matcheaking of the Brovki” cu o figură dulce și atractivă a miresei - Sanka Folosind deseori construcția în diagonală minuțioasă a spațiului și compoziția dinamică a contrastului a maselor, Ipmarinov construiește o acțiune (în cele mai de succes desene ale acestei serii), de obicei pe primul site de plan, oferind, ca întotdeauna, eroii lor „apropiați” , ceea ce permite să -și arate bine personajele și relațiile Elementele unor teatralitate ridicată (deși în bunul sens al cuvântului) sunt prezente în multe dintre cele mai bune desene („Peter, Ekaterina și Menshikov”, „Consiliul militar sub Azov”, „Luați din Mardenburg”, etc ), Acordarea acțiunii puțin deliberată, dar în acțiune în același timp este foarte vizuală și fascinantă Shmarinov a apărut bine imaginile lui Ekaterina, Menshikov, Sanka; Cu toate acestea, imaginea centrală-peter-nu este peste tot și nu întotdeauna în acest ser, s-a dovedit a fi la fel de puternică, iar acest lucru încalcă adesea conexiunea dintre ilustrații individuale Peter Best a ieșit, poate, în portret (cu un desen în mâinile sale)-un-trader de om imperios, curajos, profund convins de corectitudinea istorică a lucrării sale și mândru de conștiința acestei drepturi; În scena consiliului militar de lângă Azov, unde este cea mai temperamentală, încordată, rapidă, în ciuda pozei exterioare calme, iar în imagine este încă foarte tânără - într -o „întâlnire cu LeFort” Într -o serie de alte desene, Peter Dan cu o nuanță de gen incorectă care l -a pus la egalitate cu alte personaje ale poveștii, adesea aleatorii (' Război patriotic Dar chiar și cu toate acestea, prima serie de ilustrații pentru „Peter the the Mare ”(și, în același timp, o serie de desene de șevalet pe temele din epoca Petrovsky), creată de Shmarinov, a devenit una dintre lucrările remarcabile ale graficelor sovietice e Levitin Gravuri în Favorsky la „micile tragedii” ale lui Pushkin În Cartea tragediei Tabor, acestea sunt ilustrate de un număr inegal de gravuri Iar motivul pentru aceasta nu este doar faptul că piesele sunt diferite, ci dimensiunea și în fiecare dintre ele este un număr diferit de scene Motivul principal este în natura excelentă a acțiunii în tragedii, într -un sistem ritmic special al fiecăruia dintre ele Prima ilustrație este screensaverul pentru „Stingy Knight” Compoziția este construită pe o intersecție clară, dar nu imediat vizibilă a două diagonale Aproape că se echilibrează reciproc, la fel cum silueta neagră a unui ulcior într -o fereastră strălucitoare este plasată aproape în centru Ambele cifre sunt înfățișate în mișcarea neterminată, pozele lor sunt instabile, dar calme: Ivan nu are unde să se îndrepte, Alber nu este nicăieri să se întindă Toate sunt pline de tensiune de lenjerie, inacțiune Exact aceleași colibe de răchită de pe o bază de lut sunt comune în toată Sudanul Femeile de la vatră sunt, de asemenea, capturate pe fresce Bărbați cu topoare în mâini, tăind lemn de foc, Degp întins sub un singur voal, s -au adunat într -un cerc și s -au vorbit de oameni, de perechi de căsătorie și de multe alte scene care ne dezvăluie viața păstorilor care încep deja să se angajeze în agricultură Acest lucru este evidențiat de fresca cu femeile care lucrează în domeniu paisprezece Arta și arta primitivă a lumii antice Oamenii din acea epocă erau foarte beligeranți Au furat vitele din alte triburi și și -au protejat efectivele de atacurile vecinilor Această latură a vieții lor s -a reflectat în fresce executate uimitor de realist Sunt atât de expresivi încât, în ciuda scării mici, pe fețele sfoarelor, puteți citi sentimentele lor care le sunt interesante Pi cu ceea ce este incomparabil scene de dans compilate perfect, în care una dintre femei sunt aplecate cu grație în dans, altele, bătându -se, aplaudându -și mâinile, altele însoțesc IA de mici instrumente similare cu zgârieturile Judecând după concluziile preliminare, momentul apariției păstorilor, scoicile ar trebui să fie atribuite cu aproximativ de ani înaintea satului Au locuit în Sahara foarte mult timp, poate câteva milenii Diverse straturi de fresce ^oameni rotunzi sunt mult antici Primele straturi se referă, fără îndoială, la un neolitic, care nu știa niciun fel de mori sau feluri de mâncare Arma principală era un topor aproximativ tăiat cu o formă neregulată Credem că nu vom fi departe de adevăr, stabilind vârsta de opt mii de ani pentru aceste fresce Din această mică revizuire este clar că, odată cu deschiderea frescelor Tassli, au fost primite o mulțime de date noi pentru a studia zaharurile din trecut Cu toate acestea, trebuie avut în vedere faptul că decodarea frescelor tocmai a început V Markov Arta negrilor În exterior, această artă îi impresionează pe mulți cu formele sale neobișnuite, în arta rară atât de bogată în materiale ca ea Independența uimitoare în creativitate, bogăție și diversitate într -o combinație de forme și linii și, în același timp, severitatea stilului, se nasc în ochi Arta nu are acest lucru nicăieri pe glob nicăieri Nicăieri să nu găsești o astfel de plasticitate Și este ciudat, câte influențe străine diferite ale Africii - apropo, și european, pătrundând aici cu realismul său timp de patru secole - toate acestea nu au distrus arta neagră și chiar cele mai noi produse au păstrat aproape cu atenție tradițiile vechi și sentimente vechi și sentimente vechi și sentimente vechi și sentimente vechi și sentimente vechi și sentimente vechi Înțelegând frumusețea Primul dintre ei unii cercetători datează până la sfârșitul anilor , alții preferă o dată ulterioară-anii Oricum ar fi, „Vespa” a fost scris în perioada cea mai înaltă zi a operei lui Botticelli și precede mai multe picturi ulterioare „Nașterea lui Venus” Aceeași perioadă include, fără îndoială, și data exactă a imaginii „Pallas and the Centaur”, „Marte și Venus”, un Tondo bine cunoscut care înfățișează Madonna înconjurat de îngeri („Marele lui Maidonna”), precum și frescourile Sikistinsky Capela ( - ) și frescele Villa Lemmmn ( ), scrise cu ocazia nunții lui Lorenzo Tornabuoni (vărul Lorenzo superbul) și Giovanna Delia Albitz -Ciki Aceeași perioadă aparține celebrelor ilustrații pentru „comedia divină” a lui Dante În ceea ce privește pictura „Alegoria de calomnie” a lui Botticelli, în acest sens, sunt exprimate o varietate de presupuneri Unii cercetători atribuie această imagine timpului „Venus” și „Venus”, adică în anii cea mai mare pasiune a lui Botticelli cu antichitate; Alții, dimpotrivă, subliniază natura moralizantă a muncii și expresia ei sporită și văd lucrarea anilor în ea În tabloul „Închinarea MAGI” (Uffizi) există încă multe quatrocentiste, în primul rând, determinarea oarecum naivă cu care Botticelli, precum Gotssolp și Lippi, transformă Evanghelia Sienna într -un guler al festivalului aglomerat Poate, nu în nicio imagine a lui Botticelli Pete, a unei astfel de varietăți de poziții, gesturi, costume, bijuterii, nu fac zgomot și nu vorbesc nicăieri II încă sună neașteptat de note foarte speciale: figura lui Lorenzo Medici, mândră și închisă, arogant de tăcută în mulțimea prietenilor săi plini de viață sau a unui Juliano atent, tras într -un camisol de catifea neagră Figura masculină atrage involuntar atenția, drapată cu grație într-o mantie albastru deschis, care pare ușoară, aproape transparentă și te face să-ți amintești hainele de aer ale Walkie-Talkie din imaginea „Primăvara”; și gama generală de culori cu tonuri reci care predomină în băut; Și reflecțiile aurite verzui ale luminii necunoscute din strălucirea neașteptată a mantiei de soare, apoi pe o pălărie de aur, apoi pe pantofi Și această lumină fugitivă, rătăcitoare, care se încadrează în partea de sus sau de jos oferă colecției un personaj neobișnuit, fantastic, atemporal Această simetrie aproximativă, acest echilibru instabil face necesară realizarea unei explozii plastice în ilustrarea următoarei - în scenă cu evreul Dar a doua ilustrație nu merge imediat Măștile ne conduc spre ea Nepoliticosul Albert Sly Cunning Ivan Spirală Baronul mohorât Evreu înecat II Gestul puternic al lui Albert, conducând un router Expoziția s -a încheiat - a început efectul foarte dramatic al tragediei Așadar, măștile ne pregătesc să înțelegem personajele, care sunt dezvăluite pe deplin doar în acțiunea dinamică a ilustrației în sine Aici, măștile acționează într -un rol ilustrativ evident - un exemplu minunat al fuziunii inextricabile a designului și a începutului ilustrativ în cărțile lui Taborsky Expresivitatea și puterea plastică a figurii lui Alber domină ilustrația Skewell -ul gravorului dezvăluie puternic forma, ca și cum ar avea grijă de o figură din piatră Halo de lumină îl separă de fundal și subliniază mentarea acestuia Iar figura lui Ivan, așa cum era, este împletită cu această lumină de -a lungul peretelui, se contopește cu ea, consistența ei în sine se înmoaie Iar figura evreului este o siluetă aproape nedivizată, nelimitată și plană Doar gestul lui Albert determină complet acțiunea Spațiul se extinde în comparație cu avanpostul: punctul de vedere al spectatorului se schimbă, camera se transformă și se retrage adânc în el Însăși natura dezvoltării și densității figurilor ne obligă să ne percepem mai întâi pe Albert, apoi evreul și abia atunci Ivan la mijloc Și din aceasta, spațialitatea plasării personajelor este înțeleasă de noi mai distinct, sporind cele trei -dimensionalitate a imaginii În următoarea ilustrație, spațiul pare a fi și mai larg, flacăra lumânărilor pare să o împingă și toate acestea sunt închise în sfera de aplicare a mâinilor împușcate ale lui Barov În sus, spațiul este închis de un arc greu, strecurat - și acum mâinile zgârcitoarei atârnă în aer, gestul său pare neputincios, convulsiv, ca mișcarea unei păsări negre Revenind la gravura anterioară, vedem cât de ferm spațiul este închis de pereți groși rusticați Iar volumul conducătorului superior se strecoară Este ca o temniță a unui pspezen cu un baron II înțelegem că tensiunea din diferențele de pagină a avut, precum măștile, un sens semantic, care ne amintește de spațiul înghesuit în care este implementat efectul tragediei După ce am înțeles toate acestea, vedem similitudinea izbitoare a gestului lui Albert cu gestul tatălui său: eficacitatea lui este înșelătoare, imaginație Doar bătrânul evreu s -a ferit de el El însuși este nemișcat, ca o statuie de piatră, ca zidurile rustice ale castelului care îl înconjoară Deci Albert nu poate, iar baronul nu încearcă să se desprindă la acțiune Ilustrațiile lui Taborsky nu dezvăluie psihologia zgârieturii, ci o sufocare a unei persoane în spațiu picant, bubuarea sterilă a pasiunilor zdrobite și nu are o cale de ieșire GO, în cele din urmă, este locul eroilor în lume și relația lor cu lumea Și „Mozart și Salieri* - un nou„ studiu ”al pasiunii, dar pasiuni spirituale, pasiuni în numele artei Sarcina ilustratorului, așa cum o înțelege Favorsky, nu este în niciun caz să dubleze textul autorului care este clar pentru niciun cititor Ilustratorul trebuie să facă vizibil ceea ce este profund ascuns în miezul sistemului figurativ al lucrării El ar trebui să ajute să aducă la conștiința cititorului că textul literar nu permite scriitorului să fie evident Iar atitudinea eroilor lui Mozart și Salieri este dezvăluită chiar și cu o lectură nu foarte profundă a dramei Este determinată de atitudinea opusă a NX față de elementele artei: Salieri se simte ca un „ministru al muzicii”, în timp ce Mozart - „Fiul armoniei” Aici obiectivul ilustrațiilor este diferit decât în ​​piesa anterioară este dezvăluirea sensului etic al tragediei Piesa se deschide cu un ecran de ecran: Salieri, pronunțându -și faimosul monolog Figura lui este tăcută până la margine, ca și cum ar evita spațiul, agățându -se spre colț Fața lui este închisă, pleoapele pleoapelor îl privează de mișcarea interioară, pare o mască; Capul a intrat adânc în umeri Interiorul este accentuat geometric, liniile uscate și se intersectează doar în unghiuri drepte În simplificarea sa, geometricitatea, raționalitatea - ca tot Salieri Și imediat - Salieri în scenă cu violonistul Aceeași față nemișcată, doar sprâncenele s -au ridicat puțin, buzele cădeau, pleoapele s -au închis strâns, cu mâinile împușcate cu un gest afectat Și în spatele frigului amar, trăsăturile diavolului erau în mod clar ipocrizia, ticălosul și conștiința propriei valori În claritate internă, este rupt Această confuzie nu este doar în fața și mâinile sale, ci și într-o ușurare specială oscilantă a gravurii în sine: Salieri a avansat înainte, mâinile sale grele, precum figura lui Mozart, marginea ascuțită a cadrului ușii, cap convex al violonistului-tot acest lucru este pornit Fundalul este neutru, accentuat de un perete plat Acest ritm turbulent de ezitare, așa cum a fost, distruge atmosfera de un fel de prietenie prietenoasă și de „gluma neașteptată” făcută aici de Mozart Dar acțiunea continuă să se dezvolte - personajele eroilor sunt dezvăluiți mai profund, esența tipologică a indivizilor lor se încheie în identificarea lor Și iată ultima ilustrație: Mozart și Salieri Acestea sunt comparate la momentul celei mai mari creșteri a tragediei S -ar părea că Această gravură este dialogică Dar compoziția este construită astfel încât imaginea lui Mozart o domină complet Salieri este, de asemenea, împins la margine aici, figura lui este la umbră, în timp ce Mozart este avansat înainte, lumina îi cade pe față și pe mâini Dar, mai important, Salieri se caracterizează doar prin sentimentele trăite de NM în prezența lui Mozart - el este, așa cum a fost, secundar în raport cu întreaga imagine internă a lui Mozarg Artă sovietică Aceasta este o gravură despre Mozart și despre Salieri II extrem de Știind Iată un ritm vertical care se străduiește, atât de discutiv subliniat de eclozarea fundalului și a liniilor mesei și a vieții Ritmul, ca și cum ar fi crescut Mozart, dezvăluind o structură indirect emoțională a imaginii sale II Reamintind de ecranul de ecran, unde Salieri este apăsat dens de marginea superioară a gravurii („Invidiosul disprețuitorului, șerpilor, călcat de oameni, nisip și praf care se ocupă neputincios”) și înțelegerea caracteristicilor sale morale din următoarea ilustrație, noi, noi, noi Simțiți această opoziție ca un contrast cu ei, ca un contrast cu ei, ca un fel de expresie a principiului etic din Mozart Cu toate acestea, nu sunetul emoțional al ritmului determină, în cele din urmă, această gravură: o aromă îmbunătățită și dramatică o înecă Și nu în fața luminată a lui Mozart, el primește sprijin, ci în fața tragică și încordată a lui Salieri Este distorsionat de disperare, amărăciune, are o nuanță de confuzie și neîncredere Drama expresiei sale în colaborare cu tensiunea culorii pătează ilustrația în tonurile tragice, asociată în întregime cu imaginea lui Salieri II această temă tragică Salieria, care nu face parte din imaginea înaltă, strălucitoare și solemnă a lui Mozart, dezvăluie sensul piesei Pushkin: „Mozart și Salieri” - tragedia victimei, dar ucigașii, tragedia inutilității din crima sa, tragedia înfrângerii sale interne Iar Mozart în ilustrații este doar unele date, chipul care acționează - Salieri, acționând și venind la prăbușirea tragică După cum putem vedea, ilustrațiile pentru primele două piese sunt construite diferit Rau Vuls la actul „cavaler zgârcit”, ca să zic așa, prin puterea adăugării Fiecare dintre ei a dezvăluit deja o idee din plastic care dezvăluie sensul figurativ al tragediei Această idee este realizată prin diferite momente de acțiune, prin toate personajele dramei și repetarea ei persistentă devine clară pentru conștiința cititorului Inos în Mozart și Salieri Aici sensul este dezvăluit treptat, de la gravură la gravură, ele formează un fel de poveste de plastic, a cărei articulare va rămâne de neînțeles fără comunicare cu ceilalți Favorsky crede întotdeauna în abilitățile intelectuale ale prostatei cititorilor Lucrările sale ne necesită o reacție emoțională, ci o înțelegere analitică: ego -ul nu este o imagine pentru revitalizarea cărții, ci componenta sa obligatorie, necesitând aceeași gândire, aceeași lectură strânsă ca textul literar în sine Ilustrație tsni pentru „oaspetele de piatră” descoperă această nevoie, poate cea mai puternică „Stone Guest” este cea mai mare piesă din întregul ciclu Bolder: este mult mai lung decât „Stingy Knight” și mai mult de jumătate din celelalte două tragedii Desigur, această piesă este ilustrată de un număr mare de gravuri Dar, atunci când se ia în considerare ilustrațiile cu „Guest Stone”, un anume particular este surprinzător: a doua scenă („Cina la Laura”) are două ilustrații, în timp ce doar ecranul aparține primei scene, iar ultimele două sunt echipate cu o ilustrație fiecare Și nu puteți găsi o scuză pentru acest lucru în cantitatea de scene: a doua scenă (egală în ceea ce privește numărul de linii ale primei) este mai mică decât celelalte două Dar este întâmplător? Dacă încercăm să luăm în considerare în mod constant și relativ ambele aceste gravuri, vom vedea că, pe lângă unitatea locului și a timpului, sunt unite de unitatea de acțiune, care, așa cum ne pare, este ideea principală a artistului, care aparțin deja întregii drame în ansamblu Prima ilustrație este cu cântarea Laura Schema sa compozițională este dreptunghiulară, fiecare linie, fiecare detaliu este echilibrat de altul: cifra lui Laura - și pliurile abrupte Perdelele, oaspetele este orb - și Don Carlos din dreapta, semifpgura în FAS PS PSOFPGURA din spate, Lamya în II centrează întreaga compoziție, o îndepărtează Yin -ul încețoșat de la chitară a pândit pașnic pe perete; Un detaliu natural al cinei este vizibil în spatele figurilor unei vieți statice pe masă, despre această reasigurare a compoziției, o nuanță de tensiune dramatică se strecoară în acest complot lipsit de griji El se află în unghiuri sumbre pe jumătate proporționale și în expoziția de pete ușoare pâlpâitoare și în culoarea crescută a perdelelor și a paturilor de pat și, în sfârșit, în figurile înghețate, ușor încăpățânate ale oaspeților II Iată următoarea ilustrație - Duel Guan și Carlos Aici totul este aproape la fel - și totul este infinit de diferit El aruncă la patul Laurei, aplecat și pliurile perdelelor se umflă La dreapta există o sabie de Don Uan și paralelă cu ea la stânga figurii Laurei Umbra care se grăbea în colț, (Iala este distinctă, Barbell și -a schimbat direcția și subliniază disfuncția ei UI - umbra este agățată amenințător de eroi Oaspeții, așa cum ar fi fost, ca și cum ar fi polarizat! În ceea ce privește figura energetică, flexibilă a lui Don Guan și în căderea ostentară I ru, nu Don Carlos Drama anterioară ascunsă Aproape de noi, este deschis, deschis complet în viața de zi cu zi a gospodăriei Aceasta este doar o cină veselă aici a fost o cină veselă pe care lumânările nu au reușit încă să o ardă și masa nu a fost încă curățată; cina este încă aici, dar deja Iată o tragedie În cameră, în viața de zi cu zi - încă în viață, încă durabilă - izbucnește ca o umbră formidabilă pe perete, moarte, soartă, rock Și amintind gravura anterioară anterioară, înțelegem că tragedia a fost prezentă anterior în atmosfera ca un fel de energie dramatică și este nevoie doar de o apăsare, doar o scânteie, astfel încât se manifestă - vizibil și inevitabil Timpul neașteptat a decurs, când totul a fost portat diferit - atât o femeie iubitoare, cât și o cină pregătită AK trecut este inclus în prezent ca o notă de ironie tragică Aici acest subiect, profund ascuns în ilustrații pur, aparent vizuale, este realizat prin povestea complotului lui Don Carlos „Stone Guest” este construit în așa fel încât să nu existe două în sens, dar complotul similar în sens, ca și cum ar intra unul în altul: soarta lui Don Carlos, decisă în termeni reali și soarta lui Don Una, decis în termeni de fantastic simbolic Artistul alege să ilustreze un plan real mai înfățișat și prin acesta dezvăluie tema întregii tragedii Căci tema trecutului care intră în prezent, tema soartei, este brusc depășită, este tema „invitatului de piatră” AK În aceste două ilustrații aparent laterale, ca într -un focus, sensul tragediei este concentrat, nu este întâmplător ca „oaspetele de piatră” și nu „Don Guan”, ca același complot la Moliere sau Mozart, a fost chemat Scurt dicționar Artele istoriei Abaka- Placa superioară a capitalelor dorice având un pătrat în plan Forma absentă - O proeminență în partea de est a templului, de obicei un semicircular sau poligonal, blocat cu o jumătate de boltă În interiorul abdatelor Acroterium este lansat de altarul Bisericii - Decorare sculpturală, peste colțurile laterale ale PLP din față Iar tonul este o statuie, un trepied, Palmett, etc - Orizontalul superior, parțial susținut de coloane, parte a ordinii arhitecturale Antaboblastul este un PZ din trei divizii orizontale: Architrave, Frise și Corneu (enumerate în ordinea lor Poziția lnfilad - de jos în sus) - O serie de camere sau săli situate, dar o axă și conectate Arabesque unul cu celălalt uși - Un ornament, care include motive vegetale și figuri ale oamenilor, animale Iar rkiida l rkbutin este o serie de arcade bazate pe stâlpi sau coloane - Semi -air deschis, care servește la transmiterea presiunii către contraficiul arcadelor clădirii gotice Arhitect - un fascicul bazat direct pe coloane sau stâlpi, cel mai mult Mansarda este partea inferioară, principala, partea de susținere a entladei - Zidul de deasupra entabelului Pentru prima dată, au început să se folosească arcade triumfale romane NALA - Coloane de picior, jumătate -culmane, pilastre, pilon A blestemat cuvintele explicate în acest dicționar P Konchalovsky Oak Grove e ani Moscova Galeria Tretyakov bazilică Bile Vyta Vezha Voci Germania Hypostyle Hall Grisil Zakomar Lacăt (Piatră castel) / / nterki> lum niy Capitala Campaniza Cannelura cariatidă cornişă cartuş casetă quadr Kessons Consolă Contrapost Construirea planului dreptunghiular, împărțită pe rânduri de coloane în mai multe galerii longitudinale (Naves) Uleiul mediu este mai mare și mai larg decât navele laterale În epoca antică a clădirii sociale și administrative din Vasile În Evul Mediu, acest staniu al clădirii a devenit biserică, raporturi de culoare după imaginea obiectelor, în funcție de iluminarea lor Vedere; Imaginea care înfățișează tipul de teren, turnul de observare a paznicului, de obicei un iobag în natură, detalii arhitecturale sub formă de bucle Ele fac parte din capitalele ordinelor ioniene și corintene În arhitectura Renașterii și Barocei, voința de pe fațadele bisericii, încadrate de portaluri, uși, ferestre, au fost utilizate pe scară largă Un pilon tetraedric încununat cu un cap sculptural sau un bust, o sală multi -nucleu în temple egiptene și palate drenpeisan, pictură monocială, cel mai adesea scopuri decorative, o finalizare semicirculară a părții superioare a clădirilor bisericii antice, care corespund de obicei corespunzătoare celor Forma unei bolți interne, o piatră care închide bolta sau deschiderea arcuită Împărțit între două coloane Clopotnița din arhitectura bisericii din Zaidaria -europeană, caneluri verticale pe trunchiurile coloanelor, stâlpilor, pilastrului Partea de sus a coloanei, Pilon Pli Pilistra, încununându -și portbagajul, susține sub forma unei figuri feminine O centură proeminentă înainte, încununând pereții exteriori ai clădirii sau o parte a clădirii, decorarea și protejându -i de ploaie Partea superioară a Antystelantului Decorare sculpturală sub forma unui scut plat sau convex încadrat de diverse motive decorative Pe scut, o inscripție, stema sau o anumită emblemă este de obicei așezată pe scut La fel ca Cesson O piatră, prețuită sub forma unei paralepipate dreptunghiulare, mici, mici, situate simetric, pe suprafața tavanului sau a bolții, care au cel mai adesea o formă pătrată Sfârșitul fasciculului sau plăcii eliberate de pe perete, precum și partea arhitecturală sub forma unei proeminențe, servește ca o expansiune reală sau decorativă pentru cornișă, sculptură, balcon etc În artele vizuale, luând un aranjament contrastant de părți simetrice sau opuse ale corpului uman De exemplu, compoziția unei figuri calme în picioare comune în arta Greciei antice atunci când întreaga severitate este pe un picior și liber, executare nereușită! Mușchii în general contrafort Kurvatură L ile on loggie omoplat Lunetă Mastaba Mengirs Metopa minaret P iirfic (căţea) coastă naos Ordin Palazzo Palmett Peripter stâlp Pilaster Portal policrom Propileis - Metroul masiv vertical al lui Stea, îmbunătățindu -i stabilitatea - Curbura ușoară a contururilor coloanei antice, care servește la îmbunătățirea expresivității sale plastice - La fel ca omoplatul - O cameră deschisă pe una sau mai multe părți Loggii îndeplinesc funcțiile galeriei, terazelor și, cel mai adesea, de la balcon, s -au adâncit în clădire - O bordură verticală și îngustă pe perete, care amintește de o pilară, dar nu are, spre deosebire de ea, bile și capitale - Deschidere arcuită în bolta plutului Doule deasupra ușii sau deasupra ferestrei - Unul dintre principalele tipuri de morminte egiptene cu coloane ale fațadei - Monumente arheologice legate de sistemul comunal primitiv, sub formă de blocuri de piatră, stâlpi care stau singuri sau situați în inele și „alei” MENGIRNY - Întreg, din Pz dintr -o piatră O placă de piatră sau ceramică care umple golul dintre triglife de pe freelance este adesea decorat cu tencuială cu pictură - Turnul moscheii, cu care clerul musulman îi cheamă pe credincioși pentru rugăciune - Camera acoperită la intrarea principală din bisericile creștine timpurii A plasat pocăanții și se pregătește pentru acceptarea credinței, la care accesul la templu a fost interzis În bazilica creștină antică, momeala avea adesea un tip de portic - coaste de formă arcuită a arcadelor gotice - interiorul clădirii, separat de alte rânduri ale colonului Pot exista mai multe nave în clădire Vezi Balilika - Ordinea în locația părților clădirilor antice Principalul lucru - stând pe baza de trepte a coloanei, deasupra coloanelor este o suprapunere - un Antystelast - Palat sau un conac bogat din oraș - Ornament sculptural sau pitoresc cu un număr ciudat de frunze localizate simetric - Templul antic sau orice clădire sub forma unui patrulat sau răcoros, înconjurat pe toate părțile cu o colonadă deschisă - Turnul monumental de la intrarea în templul egiptean sub forma unei piramide trunchiate plat Portalul templului egiptean a fost încadrat de doi stâlpi surzi, Un mare stâlp dreptunghiular masiv care servește sprijinul cupolei din biserică - O terasă dreptunghiulară plană a peretelui, prelucrată ca o coloană cu capital și bază - multicolore - O ușă procesată decorativă a clădirii -Arhitectural a proiectat intrarea pe teritoriul Acropolei, o secțiune sigică a templului, palatului și jur portic Evidențierea dezbrăcare Risalil Rust Rusteric Sandrick Staffage Stylobat Cloto timpan Tbndo iarbă transept Trigle Transporta friză fronton coruri Cert Cuțit de chit arici de mare -! Galerie cu o colonadă deschisă pe partea longitudinală a clădirii Intrare decorată cu o colonadă deschisă - Conducta înainte (sau retragerea înapoi) a peretelui, a anotblului, cornișa - O adâncitură în arc (de obicei deasupra deschiderilor ușii și ferestrelor) sub forma unui triunghi sferic, a cărui vârf este situat sub punctul superior al bolții - O parte a clădirii, proeminegând linia principală a fațadei - Piatra de scurgere, a cărei față este lăsată aproximativ în apropiere - O metodă de prelucrare a peretelui cu un șters (partea aproape aproape de exterior) - O cornișă mică deasupra ferestrei sau a ușii - Imagini cu oameni și animale din imaginea peisajului - Plăcile superioare ale bazei trei părți ale templului grecesc antic Stylobatul servește ca piciorul colonului -An italian „Smoky”-o tehnică pitorească care creează moale Eluziunea contururilor obiective - Partea din frontonul antic, care este exclusiv în interior, încadrat pe toate cele trei părți cu cornișe înclinate și orizontale Timpul a fost adesea decorat cu compoziții sculpturale - imagine, imagine în relief, etc , situată în cerc - Spațiul naosului sub boltă în bisericile romanice și gotice și alte structuri, similar cu ele, dar principiul împărțirii spațiului intern în legături separate, acoperite cu arcade - Partea transversală (sau nava transversală) a templului medieval (bazilica) - Un element al frizei dorice sub forma unei plăci dreptunghiulare cu două arcuri verticale care este slab proeminent înainte Triglifele alternează cu metrope - Puel tensat al unei centuri de piatră pe pereții externi și interni - I Fâșia mijlocie a antisteranului dintre arhitez și cornișă Ornament, pictură sau relief sub forma unei benzi sau bandă, încununarea sau încadrarea unei anumite părți a structurii arhitecturale - Partea superioară a fațadei sub forma unui triunghi limitat de două pante ale acoperișului și cornișei orizontale - Galeria superioară din interioarele sălilor, bisericilor etc - premisele sanctuarului în templele antice și antice estice, în care exista o imagine de cult a zeității - Instrumentul de pictură: o placă metalică montată pe mâner cu un capăt dreptunghiular Este consumat pentru grund, amestecând vopselele, curățarea paletei - Partea inferioară a capitalelor ordinii dorice sub forma unei perne rotunde plate Indicatorul este Staten Arta primitivă a artei lumii antice G Plekhanov Despre originea artei Extras din opera orașului Plekhanova ( - ) „Scrisori fără adresă”, „Artă și literatură”, m , , p - Mult Fresce Tassilp în Sahara Extras din Kiiga din arheologul francez l Lot "Freschi Tassili", m , p – B Markov Arta negrilor Extras din cartea „The Art of Negro”, Iig , , p Z- V Pavlov Portretul egiptean al perioadei regatului antic Un extras despre portretul sculptural egiptean al regatului antic ( iii mii î Hr ) din KPPGP Critic de artă sovietică c în Pavlov „Eseuri despre arta Egiptului Antic”, m , , p – L Kurzius, Templul egiptean douăzeci Un extras despre arhitectura egipteană IL Articole ale criticului de artă sovietică l Kurtzpus în cartea „Istoria arhitecturii”, Metro, , p - V Belinsky, Caracteristici comune ale artei grecești Extracte din articole din G Belinsky ( - ) „Compoziții ale lui Derzhavin”, „Vai de la Wit” - Full Sobr Op , T VI P - ; T , p – K Marx, Despre sensul artei grecești Un extras din opera lui Karl Marks ( - ) „Introducere în„ Critica economiei politice ”, K, M N F, Engels Op , T, , p - , Yu Kolpnnsk, Arhitectură și sculptură a Templului lui Zeus din Olympia Un extras despre Templul lui Zeus din Olympia ( - î Hr ) din Cartea criticului de artă sovietică Yu Satul Noskoy „Arta Greciei din Heyday”, m , , p iii Dil Akropolska Bark Un extras despre sculptura arhaică a Greciei antice din cartea istoricului francez Charles Dilya ( - ) „Conform Greciei”, m , p - L Burov, la scară și imagine, material și formă de Parthenon Un extras despre Partenina Cartea Arhitectului Sovietic A K Bur „On Architecture”, Metro, , p - din O Waldgauer, Discobol și grupul „Athena și Marsius” Miron Extras despre lucrările sculptorului grec antic Miron (prima jumătate a secolului al V -lea î Hr Incertitudinea iluminatului este, de asemenea, îndeplinită de incertitudinea construcției spațiale a compoziției: cifrele din al doilea plan sunt, în unele cazuri, mai mari decât cifrele situate la marginea din față a imaginii; Relațiile lor spațiale unul cu celălalt sunt atât de neclare încât este dificil de spus unde este cifra - aproape sau departe de privitor Scena înfățișată este transformată aici într -un fel de basm, uneori în afara timpului și a spațiului Botticelli a fost un contemporan al lui Leonardo, cu el a lucrat în atelierul lui Vercio Fără îndoială, știa toate subtilitățile construcțiilor promițătoare și ale specialului Modelarea umbrelor, n ceea ce artiștii italieni au fost sofisticate de aproximativ de ani Pentru ei, o perspectivă științifică și modelarea volumului au servit ca un mijloc puternic de reconstrucție în arta realității obiective Printre acești artiști au existat poeți autentici ai perspectivelor și, în primul rând, Pierrot della Francesca, în lucrările cărora promițătorul construcție a spațiului și transferul volumului de obiecte s -au transformat într -un mijloc magic de creare a frumosului Marii poeți ai perspectivelor și Chiarosccur au fost atât Leonardo, cât și Rafael Pentru mulți artist-spvatrocentisti, perspectiva s-a transformat într-un fetiș, la care au sacrificat totul Și mai presus de toate, frumusețe De multe ori au înlocuit recrearea figurativă a realității cu o reproducere plauzibilă a ei, focalizare iluzionistă, înșelăciunea viziunii și bucurate naiv atunci când au reușit să înfățișeze figura într -o perspectivă neașteptată, uitând că o astfel de figură în majoritatea cazurilor dă impresia de nenatural și nefiresc non-estezic, adică în cele din urmă este o minciună în artă Botticelli, Domenico Girlandayo, a fost un scriitor de proze atât de plictisitor Picturile de fete și numeroasele sale fresce impresionează cronici detaliate; Acestea au o semnificație documentară deosebită, dar valoarea lor artistică este foarte mică Dar printre artiștii-calități au existat maeștri care au creat basme din tablourile lor; Picturile lor, incomode, ușor amuzante, în același timp sunt pline de farmec naiv Un astfel de artist a fost consumul Paolo; În lucrarea sa, elementele fanteziei populare vii sunt puternice, opuse extremelor raționalismului renascentist E ) Pz din Cartea Criticului de Artă Sovietică despre f Waldgauer ( - ) „Miron”, Ber -lni, , p - Ii Brunov, Erechtheion Architecture Un extras despre templul Erechteion de pe Afipsky Acropolis ( Don A ) Pz din Cartea Criticului de Artă Sovietică II I Brunova „Istoria arhitecturii”, vol II, m , , p I Vinkelman, Statuia lui Apollo din Belvedere Extras despre statuia Apollo a operei Belvedere a sculptorului grecesc de la mijlocul secolului -al I - înainte și e Leohar din cartea unui istoric și arheolog german de excepție II Vinka Iima-pa ( - ) „Istoria artei antichității”, n , p – Ii Turgenev, Pergammskpe Excavation Articol și Cu Turgenev ( - ) pe sculptura altarului Pergamon, eseuri, vol Xi, m , , p – I Vinkelman, Descrierea Belveders din Roma cincizeci Un extras despre BSLECED TORS (I Century BC) din cartea unui istoric și arheolog german de excepție și Winkelmann ( - ) „Lucrări și scrisori selectate”, Metro, , p - A Pyres, Roman Coliseum Un extras despre Coliseul Roman (I Century A ) PZ din Cartea Criticului de Artă Sovietică a G Tsnres „Arta arhitecturii”, m , , p – A Herchet Portrete sculpturale ale împăraților romani Extras din Kishi a Ii Herceia ( - ) „Trecut și Duma”, cap III, l , , p O Waldgauer, Sculptură romană de portret din secolul al III -lea p A - Un extras din Cartea Criticului de Artă Sovietică despre f Waldhauer „Roman Portret Sculpture in the Hermitage”, Metro, , p – Artă medievală în Lazarev, pictura bizantină a secolului XIV Un extras din Cartea Criticului de Artă Sovietică Ii Lazarev „Istoria picturii bizantine”, vol I, m , pp – A Tspres, imaginea artistică a catedralelor romanice și gotice Un extras despre arhitectura romanică (X -xii) și arhitectura gotică (secolul XIII) din Cartea Criticului de Artă Sovietică a G Circass „Arta arhitecturii”, m Un extras despre peisajul chinezesc din epocile Tai și Sun pz din Cartea Criticului de Artă Sovietică n A Vinogradova „Art of China medievală”, m , p – A Tspres, Madrases of Ulugbek și Mausoleum Timur Gur-Emir în Samarkand Un extras despre Madrasah din Ulugbek ( ) și mausoleul lui Timur ( - ) din Samarkand din Cartea Criticului de Artă Sovietică a G Circus „Arta arhitecturii”, m , , p - Arta Renașterii f Engels Cultura și arta Renașterii Un extras din introducerea lui Frederick Engels ( - ) în cartea „Dialectica naturii”, K M Arke și F Engels (Pts , Vol , pp – I zece, caracterul unei persoane ”în epoca Renașterii italiene Un extras din cartea istoricului și filozofului francez Hippolytus Teva ( - ) „Prelegeri despre artă”, , p, – M Alpatov, Imaginea unui bărbat în fresce din Giotto Chapel Del sunt în Padova Extras despre opera lui Giotto ( - ) din cărți și stația de metrou de critică de artă sovietică Alpatova „Arta italiană a lui Dante și Giotto”, m , , p - - A Gabrichevsky Filippo Brunellesko Schița vieții activității arhitectului italian, sculptorul și teoreticianul renașterii lui Filippo Brunellesko ( - ) din articolul criticului de artă sovietic a Gabrichevsky în colecția „Arhitectura URSS”, problema , pentru , p – b Berpsop Flotpppskpa Paints Un extras despre opera pictorului italian Mazaccio ( - ) din el contemporani din cartea criticului de artă american Bernard Borisov „Paints of the Renaissance italian”, Metro, pp – Ii Danilova, Sandro Botticelli Un extras despre viața și activitățile pictorului italian Sandro Botticelli ( - ) din Cartea Criticului de Artă Sovietică și e Danilova "Botticelli" și , , p - Ii Muratov, Giovanni Bellini Un extras despre opera artistului italian Giovanni Bellini ( - ) din cartea scriitorului rus al II-lea I Muratov „Imagini ale Italiei”, m , , p - V Lazarev „Cina secretă” Leonardo da Vinci ………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… Un extras despre opera marelui pictor al Renașterii lui Leonardo da Vinci ( - ) din Cartea Criticului de Artă Sovietică Ii Lazarev „Leonardo da Vinci”, m , , p - - Fresce Vatican, Vatican din Raphael Un extras despre opera marelui pictor al Renașterii lui Raphael ( - ) din Cartea criticului de artă german Henry Velflpp ( - ) „Artă clasică”, Sankt Petersburg, , p Picturile din Botticelli sunt departe de naivitatea aproape populară a conturilor de cont Da, acest lucru nu s -a putut aștepta de la un artist, care a fost atașat de toate complicațiile umanismului renascentist, un prieten al policului și al lui Pico della Mirandol, implicat în neoplatonism, cultivat într -un cerc Medici Picturile sale „Primăvara” și „Nașterea lui Venus” sunt inspirate de poeziile sofisticate ale policului; Poate că s -au inspirat de festivaluri de la Curtea Medici și Evident, Botticelli a investit în ele un sens filosofic-algoric complex; Poate că a încercat cu adevărat să îmbine caracteristicile păgânilor, corporale și creștine, spirituale, în imaginea Afroditei Oamenii de știință încă se ceartă despre toate acestea Conform acestor tablouri, o frumusețe absolută, incontestabilă, de înțeles pentru toată lumea și de aceea încă nu și -au pierdut semnificația Botticelli apelează la motivele eterne ale poveștii populare, la imagini create de fantezie populară și, prin urmare, în general semnificative Se poate îndoia de sensul figurat al unei figuri feminine înalte într -o rochie albă, acoperită cu flori, cu o rampă pe dungi aurii, cu o ghirlandă pe gât, cu flori în mâini și cu fața unei fete tinere, aproape o adolescentă , timid ușor zâmbitor? În toate popoarele, în toate limbile, această imagine a servit întotdeauna ca mod de primăvară; În festivitățile din Rusia dedicate întâlnirii primăverii, când fetele tinere au intrat în câmpul „bucle”, este la fel de potrivit ca în imaginea lui Botticelli Și oricât de mulți oameni de știință argumentează despre cine înfățișează o figură feminină pe jumătate, în îmbrăcăminte transparentă, cu părul lung împrăștiat și o ramură de verdeață în dinți - Flora, Spring sau Marshmallow - sensul său figurat este complet clar: printre grecii antici, acesta este a fost numită dria sau nimfă, în poveștile populare ale Europei - o zână forestieră, în basmele rusești - o sirenă Și, desigur, cu unele forțe malefice întunecate ale naturii, o figură zburătoare este asociată pe dreapta, din valul aripilor căruia copacii gem și tind Și acești copaci înalți, zvelți, pentru totdeauna verde și înflorirea pentru totdeauna, atârnate de oo sps din SCS din epoca ta și o lățime; D e și eu Lotom cu fructe- ONP poate înfățișa în egală măsură grădina antică Hesperide Și țara magică a basmelor, unde se domnește Summer Forever Apelul lui Botticelli la imaginile imaginației populare nu este accidental Am numit genul de „flori și păsări” atinse tocmai în acest moment al celei mai înalte prosperități Pentru fiecare imagine, artiștii au venit cu nume poetice frumoase, adesea versurile poeților bronzați și soare se încadrează în imagine Peisajele din XI - începutul secolului XII, spre deosebire de picturile bronzate, bucuroase ale naturii, înfățișează lumea printr -un puternic și uriaș, plin de măreție severă În cea mai mare parte, aceste tablouri sunt monocrome și pictate doar cu rimel negru, doar ușor blocate de alte culori Pe un sul lung orizontal, unul dintre cei mai proeminenți pictori din această perioadă a SI (c - ) are la distanță lanțurile nesfârșite ale munților care acoperă cerul sumbr care s-a înecat în valurile celeburii moi ale rusticului rustic colibe și pini vechi puternici în prim plan Fâșia de apă de la poalele munților pare infinit de îndepărtată și neclară Toată natura este ca și cum ar fi cufundat într -un somn profund Starea de spirit a odihnei maiestuoase de toamnă este îmbogățită de vârfuri de munte goale, moi, pe care artistul le subliniază cu eroziune ușoară a carcasei negre Întregul peisaj este construit doar pe nuanțele unui rimel cu un singur color, pe o combinație între liniile sale grafice clare și pete moi, vagi Cu toate acestea, privitorul simte umiditatea aerului de toamnă și decolorarea culorilor de toamnă Această abilitate de a crea o singură imagine a naturii, imbuinată de o dispoziție profundă, este rezultatul gândirii prelungite și a studierii artistului trăsăturilor sale În tratatul poetic, CA Vezi își stabilește observațiile despre natură, vigilența izbitoare, o bogăție de cunoștințe și o precizie aproape științifică El crede că frumusețea naturii este în variabilitatea sa continuă Pentru a -l înțelege, trebuie să cunoașteți toate schimbările care se nasc în experiențele persoanei care călătorește printre vastitatea naturii: „Te uiți la munte aproape sau mai departe și de la o distanță și mai mare, acesta este încă același munte Dar cu cât te îndepărtezi mai departe de ea, cu atât se schimbă mai mult pentru ochi ceața, întinsă deasupra peisajului, este diferită în diferite perioade ale anului Ceata de primăvară este ușoară ca un zâmbet, vara este albastră ca o picătură de apă, toamna este curată, ca doar o femeie îmbrăcată, ceața de iarnă este slabă, ca un vis ” Artă medievală În tablourile sale, GI dezvoltă tradițiile peisajelor de rezervor, dar el este deja departe de ele în înțelegerea lățimii spațiului și capacitatea de a transmite privitorului un sentiment de armonie epică a lumii Acesta a fost trimis la setul de /XI în Semnat la presa I /x (subiecte din Piața din nr ) x */„ Tip de hârtie Nr Pech L , ( ) + ( ) Uch - Pred L - Ordinul nr Circulația ekz Editura „Educație” a Comitetului de presă din cadrul Consiliului Miniștrilor RSFSR Moscova, a -a pasaj a Maryina Roshchi, Matricile Ordinului Roșului Banner al Muncii din prima casă de imprimare exemplară numită după L A Zhdanov, polițist șef al comitetului de presă sub Consiliul Miniștrii URSS Moscova, ZH- , brut, Pentru o circulație fără un superbaps, prețul fără o legătură de p K , legând kopecks Pentru o circulație cu un preț de ambalare fără o legătură p Poeții Cercului Medici și Lorenzo însuși au folosit pe scară largă motivele și formele poeziei populare italiene în lucrarea lor, combinându -l cu poezia antică „elegantă”, latină și greacă Dar, indiferent de motivele politice ale acestui interes pentru arta populară, specialul din Lorenzo însuși, care a urmărit în principal obiective demagogice, este imposibil să negăm semnificația sa pentru dezvoltarea literaturii italiene Botticelli se adresează nu numai personajelor tradiționale ale legendelor populare și ale basmelor; În tablourile sale „Primăvara” și „Nașterea lui Venus”, obiectele individuale dobândesc caracterul simbolurilor poetice generalizate Spre deosebire de Leonardo, un cercetător pasionat Cu precizia fanatică a celor care au căutat să reproducă toate caracteristicile structurii plantelor, Botticelli înfățișează „copaci în general”, o imagine a cântecului unui copac, înzestrându -l, ca într -un basm, cele mai frumoase calități - o Sprijinirea, cu un trunchi neted, cu un frunziș magnific, răspândit atât cu flori, cât și cu fructe Și ceea ce botanistul s -ar întreprinde pentru a determina varietatea de culori împrăștiate în lunca de sub picioarele primăverii, sau cele pe care le ține în pliurile rochiei ei: OPI este luxuriant, proaspăt și parfumat, sunt similare cu trandafirii și cuișoare, și bujorii; Aceasta este o „floare în general”, cea mai minunată dintre flori Da, și în peisajul Botticelli nu încearcă să recreeze un anumit peisaj; Înseamnă doar natură, numindu -l elementele de bază, mereu -repetare: copaci, cer, pământ în „primăvară”; Cerul, marea, copacii, pământul în „Nașterea lui Venus” Aceasta este „natura în general”, frumoasă și neschimbată Înfățișând acest paradis pământesc Această „epocă de aur”, Botticelli, oprește categoria de spațiu și timp din tablourile sale În spatele trunchiurilor zvelte ale copacilor, cerul este vizibil, potrivit lui Petru, nu există linii promițătoare care duc în adâncuri, dincolo de limitele înfățișate Chiar și pajiște pe care pasul figurilor nu creează impresia de adâncime; Pare un covor agățat de perete, este imposibil să mergi de -a lungul lui Acesta este probabil motivul pentru care toate mișcările cifrelor sunt un fel de caracter special, atemporal: oamenii lui Botticelli au mai multe șanse să înfățișeze mișcarea decât să se miște Primăvara merge rapid înainte, piciorul ei se referă aproape la marginea din față a imaginii, potrivit acesteia, ea nu o va traversa niciodată, nu va face niciodată următorul pas; Nu are unde să pășească, nu există un plan orizontal în imagine, nu există niciun site de scenă pe care cifrele s -ar putea mișca liber Figura lui Walking Venus este, de asemenea, nemișcată: este prea strict înscrisă în arcul copacilor înclinați și înconjurat de un halou de verdeață Pozițiile, mișcările cifrelor dobândesc o natură ciudată în natură, ele sunt lipsite de un sens specific, lipsite de o anumită scop: Marshmallows își țin mâinile, dar nu se aplică florei; Primăvara atinge doar, dar nu ia flori; Mâna dreaptă a lui Venus este întinsă înainte, ca și cum ar vrea să atingă ceva, dar se îngheață în aer; Gesturile mâinilor țesute ale harului sunt gesturi de dans; Nu există o expresivitate mimică în ele, nici măcar nu reflectă starea sufletului lor Există un fel de decalaj între viața interioară a oamenilor și modelul extern al pozelor și gesturilor lor N, deși o anumită scenă este înfățișată în imagine, personajele ei nu comunică între ele, ele sunt cufundate în ei înșiși, tăcuți, atenți, intern singuri Chiar se observă Singurul lucru care le unește este un ritm comun care străpunge imaginea, ca o rafală de vânt, izbucnind din exterior Și toate figurile se supun acestui ritm; Trăiesc și ușoare, sunt similare cu frunzele uscate care conduc Ghind vântul Cel mai luminos O expresie a acestui lucru poate servi ca o figură a plătitorului care plutește pe mare Ea stă peste marginea chiuvetei ușoare, abia atingându -și picioarele, iar vântul o transportă la pământ În tablourile Renașterii, o persoană constituie întotdeauna centrul compoziției; Întreaga lume este construită în jurul lui pentru el și este cel care este personajul principal al narațiunii dramatice, un exponent activ al conținutului închis în imagine Cu toate acestea, în tablourile lui Botticelli, o persoană pierde acest rol activ, el devine mai degrabă un element suferință, el este supus forțelor care acționează din afară, el se predă la o rafală de sentimente sau la o rafală de ritm Acest sentiment de forțe gâfâind, subordonând o persoană care a încetat să se controleze, a sunat în tablourile lui Botticelli ca o premoniție a unei noi ere Când antropocentrismul Renașterii este înlocuit de conștiința neputinței personale Ideea că există forțe în lume, care nu sunt dependente de om, care nu sunt supuse voinței sale Primele simptome ale acestor modificări care au avut loc în societate, primele inele ale furtunii, care câteva decenii mai târziu au lovit Italia și au pus capăt Renașterii, au fost declinul Florenței la sfârșitul secolului al XV -lea și fanatismul religios, care a acoperit acoperit Orașul sub influența Savonarola predicată, fanatismul, la care a cedat într -o oarecare măsură și Botticelli și care a forțat florentina, contrar bunului simț și secole aduse pentru frumos, să arunce opere de artă în foc Un sentiment profund dezvoltat de sine de sine, calm și încrezător în sine, care ne cuceri în Jaconde Leonardo, este străin de personajele picturilor din Botticelli Pentru a simți acest lucru, este suficient să privim în fețele personajelor frescelor sale din Sixtină și în special la fresce ale Villa Lemmy Ei simt incertitudinea internă, capacitatea de a se preda impulsului și așteptarea acestei raze, gata să zboare Toate acestea sunt exprimate cu o forță specială în ilustrațiile lui Botticelli către comedia divină Aici, chiar și natura desenului cu o linie subțire, fără umbre și fără presiune - creează o senzație de greutate completă a figurilor; fragil și aparent transparent Figurile lui Dante și ale satelitului său, repetate pe fiecare foaie, apar într -una sau alta parte a desenului; Fără a lua în considerare nici legile fizice ale gravitației, fie cu tehnicile de construire a imaginii adoptate în epoca sa, artistul le plasează de jos, apoi de sus, uneori lateral și chiar cu susul în jos Uneori se pare că artistul însuși a scăpat din sfera atracției pământești, a pierdut sentimentul de sus și de jos O ilustrare pentru „Paradis” face o impresie deosebit de puternică Este dificil să numim un alt artist care, cu o astfel de persuasivitate și un astfel de mijloace simple, ar fi capabil să transmită un sentiment de spațiu nelimitat și cântat nelimitat În aceste desene, figurile Dange și Beatrice sunt repetate la nesfârșit Persistența aproape maniacală este izbitoare, cu care Botticelli pe douăzeci de foi se întoarce la aceeași compoziție - Beatrice și Dante, închise într -un cerc; Doar pozele și gesturile lor variază ușor Există un sentiment de temă lirică, ca și cum un artist persecutor, din care nu poate sau nu vrea să se elibereze Și o altă caracteristică apare în ultimele desene ale seriei: Beatrice, aceasta este întruchiparea frumuseții, urâtului și aproape două capete deasupra Dante! Nu există nici o îndoială Că prin această diferență de scară mare, Botticelli a căutat să transmită cea mai mare semnificație a imaginii lui Beatrice și Poate fi un sentiment de superioritate și de propria sa nesemnificativă pe care Dasha a experimentat -o în prezența ei Problema relației dintre frumusețea fizică și spirituală se confruntă constant cu Botticelli și a încercat să o rezolve, oferind corpului păgân frumos al lui Venus, chipul unei Madone gânditoare Fața lui Beatrice este urâtă, dar Arta Renașterii Câinele are nuci uimitor de frumoase, mari și tremuratoare spirituale și unele haruri impulsive speciale ale mișcărilor Cine știe, poate în această reevaluare a categoriilor de frumusețe fizică și spirituală a jucat rolul predicii lui Savonarola, care ura toată frumusețea trupească ca întruchiparea păcătoasă, păcătoasă Sfârșitul anilor poate fi considerat o perioadă din care începe o fractură în activitatea lui Botticelli Aparent, intern, OP se rupe cu Cercul Medici în timpul lui Lorenzo Great, care a murit în Subiectele antice, mitologice dispar din opera sa Ultima perioadă include picturile „Buna Vestirea” (Uffizi), „Nunta Maicii Domnului” (Uffizi, ) „Crăciunul” este ultimul dintre Botticelli datate ( ), dedicat memoriei lui Savonarola În ceea ce privește „poziția în sicriu” din Munchen, unele studii îl atribuie la sfârșitul anilor ; Potrivit altora, această imagine a apărut mai târziu, în primii ani ai secolului al XVI -lea, precum și tablouri din viața Sfântului Zinovia Dacă în imaginile din anii s -a simțit o dispoziție sensibilă, dorința de a se preda impulsului, atunci în aceste lucrări târzii Botticelli, personajele pierd deja toată puterea asupra lor Un sentiment puternic, aproape extatic, îi surprinde Ochii lor sunt pe jumătate înclinați, în expresia exagerată de mișcări, impecabilitate, ca și cum nu își controlează corpul și nu acționează într-o stare de somn ciudat hipnotic Deja în filmul „Buna Vestire”, artistul aduce pe scenă ”, de obicei o confuzie atât de idilică, neobișnuită Îngerul izbucnește în cameră și se încadrează repede în genunchi, iar în spatele lui, ca un flux de aer, disecat în timpul zborului, transparent ca pahar, abia vizibil, se ridică Mâna dreaptă, cu o perie mare și degetele nervoase lungi este întins spre Maria, iar Maria, ca și cum ar fi orb, ca și cum ar fi în uitare, își ține mâna spre el Și se pare că curenții interiori, invizibili, sunt clar sesizați, curg de la umăr la mâna Mariei și îi fac întregul corp să tremure și să se îndoaie În tabloul „Nunta mamei lui Dumnezeu” din LP -urile îngerilor, o obsesie aspră și intensă este vizibilă, iar în rapiditatea pozelor lor sunt aproape o concesare de sine bachică În această imagine, nu numai neglijarea completă a legilor unei construcții promițătoare este clar resimțită, ci și o încălcare decisivă a principiului unității punctului de vedere asupra imaginii Aceasta este unitatea punctului de vedere, orientarea imaginii asupra privitorului perceput este una dintre realizările picturii renașterii, una dintre manifestarea antropocentrismului epocii: imaginea este scrisă pentru o persoană, pentru Vizualizator și toate obiectele sunt înfățișate ținând cont de percepția sa - fie de sus, LPBO de jos, fie la nivelul ochilor, în funcție de locul în care se află privitorul imaginar perfect Acest principiu a atins cea mai înaltă dezvoltare în „Secretul Everse” al lui Leonardo, iar în fresce de la fresce della Senyatur Raphael Pictura lui Botticelli „Nunta mamei lui Dumnezeu”, precum și ilustrațiile sale pentru „comedia divină”, este construită fără nicio contabilitate a punctului de vedere al subiectului perceput, iar în arbitraritatea construcției sale există ceva irațional Acest lucru este și mai hotărât în ​​celebrul „Crăciun” din Figurile frontale de aici sunt aproape jumătate din a doua cifre a planului, iar pentru fiecare centură de cifre localizate niveluri și adesea chiar și pentru fiecare figură individuală, se creează un orizont de percepție În acest caz, punctul de vedere al cifrelor nu își exprimă locația obiectivă, ci mai degrabă semnificația lor internă; Deci, Maria, aplecându-se peste copilul ei, pzob- Ryazhen de jos și așezat alături să -l plătească pe Joseph deasupra O recepție similară de ani mai târziu s -a aplicat Mickelangelo în fresca sa „The Last County” În Munchen „Poziția în sicriul” din Botticelli, Angularitatea și unele lemn de figuri, forțând să reamintească imaginea similară a artistului olandez Rogir van der Weiden, sunt combinate cu tragic patetic al barocei Trupul lui Hristos mort cu mâna sa puternic căzută anticipează câteva imagini cu Caravaggio, iar capul Mariei care și -a pierdut cunoștința aduce imaginile lui Bernini ca un suvenir Botticelli a fost un martor direct la primele simptome ale reacției feudale avansate El a trăit în Florența, într -un oraș, care de câteva secole se afla în fruntea vieții economice, politice și culturale a Italiei, într -un oraș cu secole -tradiții republicane, care este considerată pe bună dreptate forja culturii italie Renaştere Acesta este probabil motivul pentru care criza renascentistă a fost descoperită în primul rând aici și a fost aici faptul că a luat un personaj atât de furtunos și atât de tragic Ultimii douăzeci și cinci de ani ai secolului al XV -lea pentru Florența sunt anii agoniei treptate și moartea Republicii și încercărilor eroice și nereușite de a o salva În această luptă pentru Florența democratică, împotriva puterii crescânde a Medici, pozițiile celor mai pasionați apărători săi au coincis în mod ciudat cu pozițiile susținătorilor lui Savonarola, care au încercat să se întoarcă Italia în timpul Evului Mediu, pentru a o forța să o forțeze la Abandonați toate realizările umanismului renascentist, arta renascentistă Pe de altă parte, Medici, care au ocupat poziții reacționare în politică, care au acționat ca apărători ai umanismului și, în toate modurile posibile, au patronat scriitori, oameni de știință, artiști Într -o astfel de situație, situația artistului a fost deosebit de dificilă Nu este întâmplător, de aceea, Leonardo da Vinci, care era la fel de străin atât de hobby -urile politice, cât și de cele religioase, părăsește Florența și, încercând să câștige libertatea de creativitate, se mută la Milano Botticelli era un bărbat al unui alt depozit Inextricabil și-a legat soarta cu soarta Florenței, el s-a grăbit dureros între umanismul cercului Medici și patosul modal religios din Savonarola II Când în ultimii ani ai secolului al XV -lea, Botticelli decide această dispută în favoarea religiei, el tace ca artist Prin urmare, este clar că, din ultimul deceniu al vieții sale, aproape că nu o singură lucrare a operei sale a ajuns la noi P Muratov Giovanni Bellini Există două Veneția Unul este cel care mai sărbătorește ceva, încă mai face zgomot, zâmbește și petrece leneș timp liber pe Mark Square, pe Piazzett și pe terasamentul lui Skjavoni Porumbei, maree de străini, mese în fața Florian Cafe, magazine cu sticlă strălucitoare sunt conectate la această Veneție Pe tot parcursul anului, cu excepția a două sau trei luni de iarnă, există o viață neliniștită, atât de inactivă, ceea ce nu este nicăieri Trebuie doar să vedeți mișcarea valurilor umane dimineața podului de Della's Fry Trebuie să auziți un ușor zgomot de dialect multilingv și o ușoară zgomot de trepte pe plăci de marmură! Dar ceasul indică prânz Este timpul să mergi cu mulțimea în piață, să arătăm ca pe Lorre de! Arta Renașterii Oiologio (pe oră) - Oamenii din bronz au lovit clopotul Acesta este unul dintre riturile nedreptului venețian și care l -a împlinit, el își poate bucura libertatea de toate treburile pământești cu o inimă pură Rămâne să mergi undeva într -o gondolă sau să te așezi cu vârstnicii sub arcadele Palatului Doge sau să mergi la San Marco și să te uiți în mod absent la mozaicuri, la etajele antice, la grupuri de diverși oameni din ce în ce mai noi Și vine seara Luminile sunt aprinse, porumbeii merg la culcare, Florian și Quadrma pun pe mese din piață Ziarele se desfășoară sub procurori În toate ferestrele, margele, oglinda, sticla sunt lucruri strălucitoare naive, pe care le -ar fi apărut oricui să vândă sau să cumpere undeva, cu excepția Veneției Muzica cântă, mulțimea murmură, murmură cu un râu pe plăci de piatră Templul mărcii pâlpâie cu reflecții colorate, iar cerul de deasupra capului este cerul albastru al serii italiene Deci timpul zboară aici, ca un copil, fără griji și fără gânduri Această viață are propriul său farmec Dar ea aduce invariabil un moment de tristețe Puteți fi cu ușurință obosit de muzică, ferestre strălucitoare, eternă zgomotoasă a mulțimii altcuiva Veneția oferă adesea singurătate, dar se confruntă și nu luminează, precum Florența sau Roma Și nu toate Veneția de pe Piazza și Piazzett Merită puțin să intri adânc în San Marco pentru a simți afluxul altor sentimente decât acolo, în piață Aleile înguste uimit brusc cu expresia lor profundă și mută Pașii unui rar trecător sunet aici ca și cum ar fi de departe Sună și se opresc, ritmul lor rămâne ca o urmă și îndepărtează imaginația în țara amintirilor Ceea ce era pe Piazzett doar un detaliu pitoresc - o gondolă neagră, o eșarfă neagră pe umerii venețianului - cântă aici într -un sens strict, aproape solemn al unei imagini de secole Si apa! Apa este ciudat ambalată și absoarbe toate gândurile, la fel cum absoarbe toate sunetele de aici, iar cea mai profundă tăcere stă pe inimă Pe un anumit pod, printr -un canal îngust de pe Ponte del Paradiso, de exemplu, puteți uita, asculta, pleca mult timp într -un sân verde de reflecții ușor oscilatorii În astfel de momente, se deschide o altă Veneție, pe care mulți oaspeți ai Florian o cunosc și care nu poate fi ghicită de o viață inactivă ușoară și copilărească a zonei lui Mark Această Veneție este cel mai bine recunoscută în timpul rătăcirii din oraș, în căutarea unui nou Tintoretto, încă carpaccio fără precedent Aș dori ca etnografii care au posibilitatea de a colecta opere de artă negre și primitive pentru a înțelege și evalua în general această artă Adevărat, este dificil să înveți cu ochiul și să te simți la noul conținut al creativității și al limbajului creativ, extraterestrul nostru Schimbarea opiniilor, aprofundarea în esența problemei, eliperea de prejudecăți nu este atât de ușoară, convenabilă și plăcută Negrul iubește masele libere și independente; Legându -le, el primește un simbol al omului El nu alungă realitatea; Adevăratul său limbaj este jocul maselor și l -a dezvoltat perfect Masele cu care operează este elementar: aceasta este severitate III PA BY GREENTS, Jocul maselor artistului-benzi este jucăuș, infinit bogat în idei și autosuficiente, precum muzica Părțile din fibră ale anghilei se îmbină într -o singură masă și primește ■ PMNIA cincisprezece Astfel, o severitate impresionantă: compararea acesteia, contrastând cu alte greutăți, el atinge ritmuri puternice, volume, linii Este necesar să subliniem linia principală a jocului de către mase, grei: masele corespunzătoare anumitor părți ale corpului sunt conectate în mod arbitrar, fără a urma relațiile corpului uman Construcția este resimțită prin arhitectură, iar conexiunea este doar mecanică: observăm suprapunerea maselor, adăugând, care acoperă o masă de către alții și fiecare masă își păstrează independența Ecouri ale vieții organice, conexiuni organice, direcții ale oaselor, mușchilor din aceste mase pe care nu le vom găsi Capul, de exemplu, nu este conectat cu gâtul, ci este aplicat mecanic, deoarece capul este o masă independentă Dar, deoarece valorile și volumele acestor mase libere nu urmează natura, ele respectă strict legile ornamentale, iar aceasta este o locație ornamentală și jocul maselor sunt demne de atenție Masele din plastic sunt elementare Uneori geometru „Când am fost în atelierul lui Inkasso”, scrie Tugenehold (Apollo din ) „P a văzut idolii Congo acolo, l -am întrebat pe artist dacă partea sa mistică a acestor sculpturi este interesată „Deloc”, a răspuns el „Simplitatea lor geometrică mă ocupă ” Puteți, poate, să notați cei doi curenți din această artă - programați -vă și jucați după masă Primul creează contururi subțiri ascuțite, modele, ornamente Îmi imaginez arta populară antică din Africa, în principal în joc și gândindu -mă cu mase Doar la început este dificil să înțelegi labirintul benzilor venețiene și al canalelor mici, apoi te obișnuiești cu ea și chiar începi să iubești logica neașteptată Așadar, mișcându -vă ca un cal de șah și fără evaziune a unei linii drepte, puteți merge la sfertul îndepărtat al Ortho Madonna Există un loc uimitor acolo - o piscină deschisă și deșert, lângă Abbey Abbey of Mizerikordy Liniștea acestor mici ape, deșerturi, clădiri uriașe abandonate pe țărm - totul inspiră aici un sentiment de pace care nu se întâmplă în viață Totul seamănă cu un vis lung, uitat Nu departe de acolo, terasamentul Foydavei din Nuov cu o vedere a lui Murano și a zăpezii Alps Frpulas Spre transparența lor de dimineață, spre puritatea vârfurilor lor strălucitoare, ochii Veneției sunt întoarse În spatele acestor munți - tot ceea ce am lăsat în viața anterioară și din care oglinda Lagons ne separă acum N Solitudinea profundă a lui Murano, înconjurată de o lagună Insula mică este separată în două canale largi, care se ridică, sub forma unei bucle Acesta este aproape un râu, doar un râu care nu vine de nicăieri și nicăieri Pe țărmurile plate există supraviețuirea timpului lor, deseori case nelocuite; Există o vegetație slabă care amintește de grădinile anterioare Dying sau, așa cum a fost, topirea subtilă a vieții aici este vărsată în toate Fețele lucrătorilor din fabricile de sticlă sunt palide, ca ceara și par chiar mai palide din eșarfe negre Nu este o umbră, nu este o gondolă, fără zgomot și fără efort, ne duce la Veneția? Cea mai mare parte a acestor ape - este apa morții, uitarea? Actuala Veneție este doar o fantomă a vieții sale anterioare și o vacanță a sobei pe Piazza - doar o sărbătoare a străinilor într -un loc abandonat de gazde Fosta Veneție este în viață doar în lucrările artiștilor săi care au ajuns la trecere II Strange - În artă, începem să distingem și două Veneția Toată lumea știe că în tabloul venețian există multă dragoste pentru aspectul festiv și frumos al vieții, pentru decorațiuni scumpe, țesături bogate, sărbători, procesiuni, ținute orientale, servitori negri și femei cu aur Karpachpo și Gentile Bellini au înfățișat toate acestea în secolul al XV -lea, Titian, Boniface și Paolo Veronese - în XVI, Tiepolo - în XVIII Dar, împreună cu acești artiști, au fost alții - Georgone, Tintoretto și Giovanni Bellini Acești puțini au primit suprafețele vieții, iar cele mai bune forțe ale lor intră în adâncuri Giovanni Bellini, sau, cum este numele său, într -un mod local, Jambellino, era un venețian din venețieni Nu numai aici s -a născut și a crescut, dar pictura lui a înflorit atât de mult, încât Veneția nu a vrut să cunoască de mult timp altul, iar zeci de artiști s -au repetat, au scris -o și chiar au falsificat -o Jambellino a fost înțeles și iubit, deoarece arta lui exprimă o linie pură în adăugarea spirituală a Veneției Giovanni Bellini a scris o mulțime de Madonnas, foarte simple, serioase, nu triste și VA zâmbitoare, dar întotdeauna cufundată în gândire uniformă și importantă Acestea sunt suflete contemplative și liniștite, au plenitudinea unor echilibru Nu a fost asta artistul însuși? La prima vedere, OP pare prea nemișcat, slab, aproape neinteresant Potrivit lui pe acei stăpâni pe care îi recunoașteți în timp Pego are propriul său element - nu numai vopsea și formă, ci și un volum întreg de sentimente și experiențe care alcătuiesc aerul tablourilor sale Nimeni altcineva nu știe să combine toate gândurile privitorului într -o concentrare incertă, pentru a -l aduce la contemplație dezinteresată și de nedescris Această contemplare este impasibilă și fără scop PL, sau mai bine zis, obiectivul său este necunoscut și ea în sine devine cel mai înalt obiectiv al artei Imaginația împrăștiată a lui Bellini este adesea adresată lucrurilor simple, amestecă de bună voie cel mare cu mic El scrie adesea un peisaj, satul N Gory, care este întotdeauna gândit la Veneția Pe fundalul „transformării”, un drum este înfățișat în care țăranul conduce boi; Pe fundalul unei „Madonna”, un călăreț călărește, doi vorbesc sub un copac, o maimuță stă pe o bază de marmură, pe care este înscrisă semnătura artistului Gândirea lui profundă afectată, împrăștierea gândurilor și sentimentelor care se întâmplă la granița dintre trezire și somn, viață și moarte De asemenea, lui Giovanni Bellini i -a plăcut să scrie alegorii Câțiva dintre ei se află în Academia de la Veneția, în cea mai remarcabilă, lucrul, fără îndoială, ingeniosul, este acum în Uffizi, la Florența Terasa este înfățișată, pur venețiană, căptușită cu plăci multi -colorate și înconjurată de balustrade venețiene În mijloc, o ușă deschisă care merge în spațiul larg al apelor calme Pe cealaltă parte a Munților Stâncoși, în care există multe peșteri, o așezare, atunci castelul este un peisaj ușor ciudat; Mai presus de toate acestea, cerul cu nori delicate reflectate în oglinda întunecată a apei Există mai multe cifre pe terasă Într -un colț există un tron ​​de marmură pe care mama lui Dumnezeu stă cu capul coborât și pliat În stânga lui Poe - o femeie în coroană, în dreapta, mai aproape de privitor este o altă femeie, înaltă, tânără și zveltă, într -o eșarfă neagră pe care venețienii încă o poartă În spatele balustradei de marmură, doi bătrâni, aparent apostolii Pavel și Peter El a adus în mâini o sabie, Petru cu emoție privește un grup care ocupă partea de mijloc a terasei Aici într -o vază de lut, un copac scăzut cu frunziș gros și dens crește Patru bebeluși Arta Renașterii Se joacă în jurul a ceea ce Fragul a fost acoperit de butoi, de parcă ar fi dorit să -l scuture, restul țin merele de aur deja căzute în mâinile lor Din celălalt capăt al terasei, Sf Nou cu mâinile rugate și un St frumos, dezbrăcat și feminin Sebastian Pe acel țărm, dincolo de spațiul apelor liniștite Vidup -urile sunt creaturi diferite, oarecum fantastice La apa, în peșteră, un păstor și o capră și o oaie lângă ea Pustnicul coboară de -a lungul scării dintr -o cruce în picioare singură, apoi stă, ca și cum ar fi așteptat -o, un centaur Și mai departe, la satele satului, doi conduc un măgar și o femeie vorbește cu bătrânul II is another obscure male figure in wide clothes and the white eastern turban is visible on the same shore, where the terrace and the group of saints are located behind the railing and, moving away from the Madonna, as it would leave the field of the imagine Parcela acestei imagini nu a fost cunoscută de mult timp Ea a fost considerată una dintre acele „interviuri” (Sania Conversione), care se găsesc adesea în tabloul modern Bellini Sau, fără un motiv, având în vedere un grup de bebeluși care joacă sub un copac, central în imagine și în semnificație, a fost numit „alegoria arborelui vieții” Cu doar câțiva ani în urmă, prin lucrările omului de știință german recent murit Ludwig, care și -a dedicat întreaga viață scurtă studiului picturii venețiene, s -a găsit sursa acestei alegorie Parcela sa este preluată din poezia franceză a secolului al XII -lea „Pelerinajul sufletului” Bebelușii sunt sufletele purgatoriu, iar un copac mistic cu mere aurii simbolizează Hristos Patronii lor de Iov și Sebastian, apostolii Petru și Pavel se roagă despre suflete Mama lui Dumnezeu însuși se roagă pentru ei, iar dreptatea, lăsând sabia în mâinile lui Anostol Pavel, tinde spre capul său încoronat cu smerenie În spatele balustradei de marmură, râul de vară este vizibil Imaginea ar trebui să fie numită „Sufletul purgatoriu” Aceasta este ultima interpretare a imaginii lui Bellini Încă rămâne în ea, ceea ce este explicat de vechea poezie franceză Figura venețianului într -o eșarfă neagră, o altă figură din Turbanul de Est, creaturi ciudate, centaurs și eremite care locuiesc în peisaj - toate acestea sunt creaturi pure ale Bellini Și poate cheia imaginii sale nu este atât în ​​ceea ce este înfățișat, ci în sentimentul în sine, care totul este imbufuit aici Apele SLOET - deci aceste ape care reflectă norii de aur! Și dintr -o dată înțelegem ritmul lent al viziunilor lui Bellini Înțelegem o gândire profundă contemplativă în care sfinții săi sunt cufundați și subtilitatea eterică a jocurilor pentru copii cu merele de aur ale unui copac mistic cu suprafață întunecată În țara care se deschide în spatele apelor oglinzi rugate, vom învăța țara noastră de rugăciuni și farmec Sufletele noastre se plimbă în singurătatea stâncilor când soia le eliberează; Ca și Anachoret, ei cad acolo până la poalele unei cruce înaltă de lemn sau se întâlnesc în peșterile întunecate de centaurs și păstori, având doar o asemănare vagă umană, arate pe străzile satelor necunoscute pe care le văd imagini întruchipate ale parabolei Evangheliei În zorii dimineții ONP, a doua oară se aruncă în apele zburătoare și iese, păstrând tristețe, până la malul vieții Va veni ziua când se vor întoarce mai mult Imaginea lui Bellini este surprinsă de un singur moment de echilibru între viață și moarte De aici puritatea ei, pacea ei inexpresiv profundă și importanța religioasă Așa cum se întâmplă cu imaginile viselor noastre, imaginile create de artist nu au pierdut plinătatea vizibilă și vie Imaginația Bellini a pus NH în vopsele și forme, amintindu -ne de unele locuri în care apele erau la fel de oglindite, norii sunt la fel de strălucitori și de focuri, munții îndepărtați sunt, de asemenea, magi și marmură este la fel de albă și transparentă Toate acestea au fost, toate acestea sunt văzute - vreau să spun când privesc imaginea lui Bellini, iar gândul la Veneția stăpânește invariabil sufletul Pentru Veneția arată NZ peste tot Veneția în mai multe culori Terasele tah și în marmura gardului căii, Veneția într -un zâmbet de apă calmă, în acest cer transparent și în acest zbor al privirii către liniile munților Veneția într -o eșarfă neagră pe umerii unei femei tinere și zvelte Și această femeie, care are grijă de sacramentul sufletelor care au părăsit lumea și contemplă lumea în farmecul său de rămas bun, nu este persoana care este personificată de Veneția? Nu este sufletul ei liniștit și absent -în mod deosebit de strălucitor în acest fel, creat de cel mai visător și abstract dintre artiștii săi? Pentru noi, nordul Luden, care intră în Italia prin poarta de aur a Veneției, apa Lagons este cu adevărat apă zburătoare În orele petrecute în tablouri vechi Decorând bisericile venețiene sau într -o gondolă glisantă sau în rătăcirea de -a lungul aleilor mut, chiar și printre valurile și valurile unei mulțimi vorbitoare de Mark Square, desenăm vinul ușor și dulce al uitării Tot ceea ce rămâne în urmă, întreaga viață devine o povară ușoară Totul experimentat se transformă în fum Și doar puțină cenușă rămâne, atât de puțin încât se încadrează în tămâie, ascuns pe pieptul rătăcitorului Italia îl așteaptă - Italia este atât de aproape, în spatele acestui spațiu al lagunei! Gândul la Pământul frumos, pe care se încadrează acum noaptea În spatele apelor liniștite, în spatele Plainsului Foggy, unde curge brandul, cu o legătură specială se trezește de fiecare dată când seara la Veneția Mediul luminilor și mișcarea de pe Piazza, ea vine brusc și îndepărtează departe, până acum că dialectul și râsul mulțimii inactive sună în urechile ei, ca un zgomot slab al mării îndepărtate În această mulțime există întotdeauna mulți oameni care tocmai au pășit pe țara Italiei și, în funcție de experimentarea aceluiași vis multiplu Lumina unui zâmbet în ochii lor invizibili dă suflete eliberate - suflete care au experimentat deja puterea DISLIAS V Lazarev „Biroul secret” Leonardo da Vinci Cea mai cunoscută lucrare a lui Leonardo este celebrul „birou secret” din mănăstirea din Milano din Santa Maria della Grazne Acest tablou, reprezentând ruina în forma sa actuală, a fost realizată între p Motivul daunelor rapide, care s -a simțit în , a fost într -un fel de tehnică care a combinat uleiul cu un temporar În legătură cu „seara secretă”, Vasari conduce un episod amuzant în biografia sa, caracterizând perfect opera artistului și limbajul său ascuțit Nemulțumit de încetinirea lui Leonardo, priorul mănăstirii a cerut în mod persistent să -și termine munca mai degrabă „I s -a părut ciudat să vadă că Leonardo pentru toată jumătatea zilei stătea în gând El a dorit ca artistul Pek să elibereze mâinile din mâinile sale, cum ar fi să nu oprească opera grădinii Fără să se limiteze la acest lucru, s -a plâns ducelui și a început să -l pună atât de mult încât a fost forțat să trimită pentru Leonardo într -o formă delicată pentru a -i cere să -și asume munca, Art Jhuxu Revival În toate modurile posibile, el a precizat că el face toate acestea la insistența Priora ” După ce a început o conversație cu Ducele pe subiecte artistice generale, Leonardo i -a arătat apoi că este aproape de sfârșitul tabloului și că rămâne să scrie doar două capete - Hristos și trădătorul Iuda „El ar dori totuși să caute acest ultim cap, dar până la urmă, dacă nu găsește nimic mai bun, este gata să folosească capul acestui anterior, atât de obsesiv și de imodest Această remarcă se distrează foarte mult de Ducele, care i -a spus că are dreptate de o mie de ori În acest fel, bietul jenat anterior a continuat să ajusteze munca în grădină și l -a lăsat pe Leonardo singur, care a terminat capul lui Iuda, care s -a dovedit a fi adevărata întruchipare a trădării și a inumanității ” Leonardo se pregătea cu atenție pentru pictura din Milano și pentru mult timp OP a efectuat multe schițe în care a studiat pozițiile și gesturile figurilor individuale Biroul secret a atras -o nu prin conținutul său dogmatic, ci prin oportunitatea de a extinde privitorul în fața privitorului, de a arăta diverse personaje, de a dezvălui lumea spirituală a omului și pentru a -și contura cu exactitate și clar experiențele sale El a perceput „partidul secret” ca o scenă a trădării și și -a stabilit scopul de a introduce în această imagine tradițională care principiul dramatic, datorită căruia va dobândi un sunet emoțional complet nou Gândind prin planul „partidului secret”, Leonardo nu numai că a interpretat schițe, pe P, ci și -a notat gândurile despre acțiunile participanților individuali în această scenă: „El Care a băut și a pus cupa din Pa, întoarce capul spre vorbitor, celălalt conectează degetele ambelor mâini și cu sprâncenele încruntate se uită la tovarășul său, celălalt arată palmele mâinilor, ridică umerii la urechi și exprimă Surpriză în gura lui ”Înregistrările nu indică numele apostolilor, ci Leonardo, în secundar, și -au imaginat clar acțiunile fiecăruia dintre ei și locul pe care toată lumea a fost conceput să -l ia în compoziția generală Clarificând în desene pozițiile gesturilor, el căuta astfel de forme de exprimare care să -i implice figurile într -un singur vârtej de pasiuni El a vrut să surprindă în imaginile apostolilor care trăiesc oameni, fiecare în felul său răspunzând la eveniment Ultima cină este cea mai matură și terminată lucrare a lui Leonardo În acest tablou, stăpânul evită tot ceea ce ar putea întuneca felul principal al acțiunii înfățișate, el atinge rara convingere a soluției compoziționale În centru, el plasează figura lui Hristos, subliniind -o cu golul ușii El este Apostoli Solpetelnaya ”se îndepărtează de Hristos pentru a -și concentra locul în compoziție În cele din urmă, în același scop, el face toate liniile promițătoare într -un punct situat direct deasupra șefului lui Hristos converg Studenții lui Leonardo rup patru grupuri simetrice pline de vieți și mișcări El face masa mică, iar refectorul - timp strict și de oprire Acest lucru îi oferă posibilitatea de a concentra atenția privitorului pe figuri cu un pervaz imens de plastic În <> Toate aceste tehnici sunt afectate de determinarea profundă a planului creativ, în care VSO este cântărit și luat în considerare Principala sarcină pe care Leonardo a stabilit -o pentru el însuși în „seara secretă” a fost transmiterea realistă a celor mai dificile reacții mentale ale Cuvântului lui Hristos: „Unul dintre voi mă va trăda” Dând în imaginile apostolilor personajele și temperamentele umane completate, Leonardo face ca fiecare dintre ei să reacționeze la cuvintele rostite de Hristos It was this subtle psychological differentiation, founded by the variety of persons and gestures, Pun the most contemporaries of Leonardo, especially when comparing his painting with the earlier Florentine nvobraiііyyyamn on the same topic of Taddeo I Addie, Andrea del Castano, Kosimo Rossell and Domenico Landayo Toți acești stăpâni ai apostolilor stau calm, ca și statistii, la masă, rămânând complet indiferent față de tot ceea ce se întâmpla Fără în arsenalul său, există mijloace suficient de puternice pentru caracteristicile psihologice ale lui Iuda, predecesorii lui Leonardo l -au alocat din grupul general al apostolilor și au avut sub forma unei figuri complet izolate în fața tabelului Astfel, Iuda s -a opus artificial întregii întâlniri ca un izbucnit și un ticălos Leonardo rupe cu îndrăzneală această tradiție Limba sa artistică este suficient de bogată pentru a recurge la astfel de efecte pur externe OP îl unește pe Iuda într -un singur grup cu toți ceilalți apostoli, dar îi oferă astfel de trăsături care îi permit să -l identifice imediat printre cei doisprezece discipoli ai lui Hristos Lonardo interpretează fiecare dintre studenți individual Ca o piatră aruncată în apă, care dă naștere la cercuri din ce de odihnă completă Acei trei apostoli care stau pe mâna stângă răspund în special impulsiv impulsiv la cuvintele lui Hristos Ele formează un grup inextricabil, imbuzat cu o singură voință și o singură mișcare Tânărul Filip a sărit în sus, adresându -se întrebării perplexe lui Hristos, Jacob cel mai în vârstă și -a întins mâinile în indignare și s -a aplecat ușor, Thomas ridică mâna în sus, ca și cum ar încerca să fie conștient de ceea ce se întâmpla Grupul, situat de cealaltă parte a lui Hristos, este imbufuit cu un spirit complet diferit Separat de figura centrală cu un interval semnificativ, diferă incomparabil mai multă reținere a gesturilor Iuda s -a prezentat într -o întoarcere ascuțită, strânge frenetic portofelul cu tăieturile și privește pe Hristos cu frică; Umbra sa, profilul urât, dur este contrastat de chipul luminos luminat, frumos al lui Ioan, care și -a aruncat cu capul pe umăr și și -a îndreptat calm brațele pe masă Între Iuda și Ioan, înnebunește șeful lui Petru; Înclinându -se spre John și aplecându -și mâna stângă pe umăr, îi șoptește ceva în ureche, în timp ce mâna dreaptă a apucat hotărât sabia cu care OP vrea să -și protejeze profesorul Ceilalți trei apostoli care stau lângă Petru sunt transformați în profil Privind cu atenție la Hristos, par să -l întrebe despre vinovatul trădării În capătul opus al tabelului, este prezentat ultimul grup de trei cifre Matei care se extinde spre Hristos, indignat, se adresează în vârstă Faddeus, ca și cum ar dori să obțină o explicație a tot ceea ce se întâmplă de la el Cu toate acestea, gestul perplex al acestuia din urmă arată clar că el rămâne în ignoranță Este departe de a fi accidental de către Leonardo înfățișată ambele figuri extreme așezate pe marginile mesei, într -un profil curat, ") Ei închid mișcarea din ambele părți din centru, jucând același rol aici care aparținea „închinărilor” bătrânului și al tânărului, organizat chiar la marginile imaginii Dar dacă mijloacele psihologice ale expresiei lui Leonardo nu s -ar ridica în această lucrare din epoca florentină timpurie peste nivelul tradițional, atunci în „seara taina” ajung la o astfel de perfecțiune și profunzime, egală cu care ar fi în zadar să fie căutată în Toată arta italiană a secolului al XV -lea Și acest lucru a fost perfect înțeles de contemporanii stăpânului, care l -au luat pe Leonardo ca un nou cuvânt în artă Ea a uimit și continuă să uimească nu numai veridicitatea detaliilor, ci și fidelitatea „în reproducerea personajelor tipice în circumstanțe tipice”, adică la fel Ceea ce Engels a considerat principalul semn al realismului (doctorat Engels, litere alese, m , , p ) Arta Renașterii G Welflin Fresce Vatican Rafael Rafael a crescut în Umbria A ieșit la școală printre alți elevi din Perujino și, cu o astfel de perfecțiune, a aflat modul profesorului profesorului că, potrivit lui Vasari, profesorul profesorului și elevul nu a putut fi distins Poate că elevul genial nu a absorbit niciodată cu arta completă a profesorului ca Rafael Îngerul, scris de Leonardo în tabloul „Botez” din Verrororororokio, uimește imediat cu ceva special, opera lui Michelangelo-Boy nu poate fi comparată cu altele, în timp ce Raphael în eforturile sale este dificil de separat de Perujino Dar OP ajunge la Florența A fost momentul în care Michelangelo a terminat exploatările tinereții sale, l -a sculptat pe David și a lucrat la „Soldații de baie”, iar Leonardo a aruncat o poză cu Battle P, a creat ultima sa minune - „Mona Lisa”; Leonardo - în primul rând al forței, în toată strălucirea gloriei, Michelangelo - în pragul maturității, un om al viitorului Raphael avea abia douăzeci de ani La ce s -ar putea aștepta pentru sine lângă acești uriași? Perujino ca pictor a fost apreciat pe malurile din Arno și, prin urmare, studentul său ar putea fi prezis că picturile sale ar dori, că OP va deveni al doilea, poate cel mai bun Perujino Impresiile independenței imaginii sale nu au produs Fără cea mai mică urmă de realism florentin, unul -a susținut sentimentele sale, deținând slab frumusețea liniilor, nici măcar nu se gândi să intre într -o competiție cu marii stăpâni Dar a avut un talent inerent pentru el de laudă, implementare internă El a arătat excelent pentru prima dată când a renunțat la moștenirea școlii Umbrian și s -a predat pentru a studia sarcinile artei florentine Puțini ar fi capabili de acest lucru; Și uitându -ne la viața scurtă a lui Rafael, trebuie să recunoaștem că el a reușit singur să treacă prin o astfel de evoluție într -un timp atât de scurt Visătorul umbrian devine un pictor al unor scene dramatice mari, un tânăr, doar timid în contact cu pământul, se transformă într -un vizitator la oameni care pot înțelege fenomenele cu mâna lui; Stilul de desen al lui Perujino este transformat de un gust pitoresc, iar un gust cu oțet pentru o frumusețe liniștită este inferioară nevoilor imaginii mișcărilor de masă puternice Acesta este stăpânul matur al erei romane Raphael nu are nervi subțiri sau aristocrația lui Leonardo, nici, chiar mai puțin decât asta, prin puterea lui Michelangelo S -ar putea spune despre el că are un „mijloc de aur”, care era accesibil pentru o înțelegere generală, dacă această expresie nu i -ar putea fi interpretată Aceasta este o dispoziție uniformă și fericită atât de rar în aceste zile, încât este mai ușor pentru mulți să înțeleagă Michelangelo decât sufletul deschis, prietenos, senin al lui Raphael Între timp, prietenia fermecătoare a personajului său a captivat în special contemporanii care îl cunoșteau; Acum strălucește convingător din lucrările sale Nu puteți vorbi despre arta lui Raphael, ocolind tăcerea lui Perugino A fost odată periculos să exprimăm lauda lui Perugino pentru reputația unui expert în artă, dar acum putem spune contrariul Știm că picturile OP au scris în sentimentele sale meșteșuguri și, văzându -le de departe, mergem în jurul lor Dar cine este cel puțin o dată Deși a simțit unul dintre tablourile sale, a devenit involuntar interesat de omul care a dat acest aspect neobișnuit de profund, spiritualizat Giovanni Santi a pus în mod deliberat Perujino și Leonardo în apropiere în cronica sa rimată Perujino nu are o melodie împrumutată de linii Nu este doar mai simplu decât florentina, dar stilul său calm și neted este vizibil diferit de natura mobilă a toscanilor, de stilul elegant și capricios al Quatrinto Să comparăm cele două tablouri - „Fenomenul Madonnei cu St Bernard” din Florentin Filvshino și același complot din Perujino din Munchenchotex Cei mai vechi locuitori din Africa sunt considerați pigmei, care sunt ocazional împrăștiați prin pădurile dense ale Congo, printre triburile înalte Bantu Aș dori să atribuie câteva sculpturi artei Pygmies Acești idoli sunt proporții scurte, grele, masive, ca și cum ar fi strămoșii artei populare negre Și deja aici caracteristica originală este izbitoare - dorința de a transmite o persoană cu mase absolute, simbolice Pe lângă masele în sine, găsim altceva Observăm că aceste sculpturi sunt foarte expresive, puternice, clare și simple din punct de vedere al expresiei Sunt luate doar câteva mase, dar sunt extrem de ingenioase Simbolismul realului este transmis convingător, trăsăturile oamenilor și ale zeilor sunt caracteristice La început, un fel de a ne sublinia cu o senzualitate reală aspră, dar aruncând o privire mai îndeaproape, această impresie dispare; Sunteți convins că sculpturile sunt pure și lipsite de voluptate, spre deosebire de unele arte din Asia De asemenea, nu văd în ele amuzant, umor, deoarece desenul animat și caricatura pot fi transmise doar în limitele realului Aici, toate părțile corpului uman sunt transmise simbolice Pentru a evita neînțelegerile, aș dori să subliniez că nu este vorba despre simbolul literar, despre simbolul plastic Uită -te la orice detaliu, cum ar fi ochiul; Acesta nu este un ochi, uneori este un decalaj, o chiuvetă sau ceva care îl înlocuiește, dar, între timp, această formă fictivă este frumoasă aici, plasticul-vom numi un simbol plastic al ochiului Arta negrilor are o bogăție direct inepuizabilă de simboluri plastice; Nicăieri nu există forme reale ale lui Petru, formele sunt complet arbitrare, servesc interese reale, dar limbajul plastic În acest fel, Negrul își transmite întreaga lume de idei și senzații Ce fel de simbolism este uneori intuitiv, dar întotdeauna creativ, și noi europeni Putem invidia doar metoda de gândire care creează o astfel de bogăție de forme Având un limbaj similar, o prostie nu trebuie să cunoască legile corpului, proporțiile sale, anatomia, modelarea II E ! Mișcări: OP fără ele găsește un mijloc mai adecvat de a -și transmite motivele emoționale Această limbă, dificil de utilizat și pierdută de cultura modernă, este foarte apreciată de artiștii noii direcții Flippino are toate liniile impulsive, în imagine, un amestec haotic al multor obiecte domnește; Perujino are calm complet, linii liniștite, arhitectură nobilă, cu o vedere largă a, lăsând frumos munții la orizont, un cer senin, tăcere, umplând totul într -o asemenea măsură încât se pare că puteți auzi o șoaptă de frunze când un an Evening Breeze trece prin copaci mlăștinoși Perujino este un pic pentru starea de spirit a peisajului și arhitecturii El își construiește porticurile stricte extinse de dragul decorării imaginii, cum ar fi Girlandayo: ele servesc ca un factor artistic important cu el Înainte de el, nimeni nu a perceput atât de clar legătura dintre cifrele cu arhitectură (a se vedea „Madonna” din la Uffizi) Are un sentiment născut de tectonică El construiește întotdeauna grupuri de mai multe cifre conform unei scheme geometrice Compoziția „Mourning of Hristos” din (Pittn) Leonardo ar găsi gol și slab, iar la momentul apariției sale a fost considerată singurul de acest fel din Florența Principiul Perujin al simplificării și modelelor a fost un factor important în ajunul artei clasice, deoarece este clar cât de mult a facilitat calea către Raphael Din fericire pentru Raphael, la început nu a primit ordine la Roma pe teme dramatice El trebuia să înfățișeze întâlniri calme ale oamenilor perfect reglați, tablouri de o comunicare senină și ingeniozitatea lui ar fi trebuit să fie vizată să creeze o varietate de mișcări simple și armonie a compoziției generale A avut un talent născut pentru asta În tablourile lui Madonna Raphael, el a dezvoltat capacitatea de a conduce armonios liniile și de a echilibra masele OP a fost acum capabil să aplice aceste achiziții la scară largă În „Disputa” și „Școala ateniană”, arta sa se dezvoltă pentru a umple spațiul și conectarea grupurilor, care vor intra în fundamentul picturilor sale dramatice ulterioare Publicul modern evaluează cu greu conținutul artistic al acestor lucrări Ea vede valoarea imaginilor într -un altul: în expresia persoanelor, în raportul semnificativ al figurilor individuale între ele În primul rând, ei vor să știe ce înseamnă anumite figuri și nu se pot calma până nu își recunosc numele Călătorul ascultă cu recunoștință învățăturile dirijorului, care cunoaște numele fiecărei persoane și este sigur că, după astfel de explicații, imaginea devine mai inteligibilă pentru el Pentru majoritatea, interesul este în general și este epuizat; Mai conștiincios încearcă să înțeleagă expresia fețelor, să imbineze NM Câțiva reușește să prindă mișcarea generală a figurii împreună cu fețele, să simtă motivele unei înclinări frumoase, stând sau în picioare, doar foarte puține mirosuri că valoarea reală a acestor tablouri constă în confidențialitate și în subordonarea generală, în renașterea ritmică a spațiului Este vorba despre lucrări decorative de un stil mare, înțelegând cuvântul „decorativ” nu în sensul general acceptat Mă refer la o schemă de perete aici, în care artistul concentrează atenția principală nu pe un cap separat, PE pe o conexiune psihologică, ci pe locația figurilor Arta epocii a reînviat Pe avion, în atitudinea proximității lor spațiale Rafael, ca nimeni, a avut un talent pentru a crea un plăcut pentru ochiul uman Pentru a înțelege arta erudiției istorice, este necesară Doar dispozițiile cunoscute sunt de obicei interpretate și pentru a căuta relații filozofice și istorice gânditoare în „școala ateniană” sau în „disputa” istoriei bisericii-este greșit În acele cazuri în care Rafael voia să fie înțeles cu siguranță, el a făcut un postscript adecvat Dar acest lucru nu a fost des Chiar și principalele figuri, centrele compoziției, sunt lăsate fără explicații Contemporanii artistului nu i -au cerut, pentru motivul spiritualizat pentru mișcarea figurii, nu un nume, a fost important Nu au întrebat despre semnificația cifrelor, dar au apreciat conținutul lor artistic în ele Pentru a împărți acest punct de vedere, aveți nevoie de o perioadă rară în Pașa, o sensibilitate specială senzuală a ochiului; În general, este dificil de înțeles germanilor, care este dat oamenilor romani ai unei moduri pur corporale de a se menține să se deplaseze Călătorul de nord trebuie să transfere cu răbdare dezamăgirea în fața acestor lucrări, în care se aștepta să găsească o revelație a celor mai mari abilități spirituale Rembrandt, fără îndoială, ar interpreta filozofia în mod diferit Cei care doresc să cunoască picturile ar trebui să analizeze fiecare figură și, memorându -le ca o păstrare, să acorde atenție conexiunii lor reciproce, la asta După cum sugerează și îl determină pe celălalt Acest sfat oferă, de asemenea, Chicheron Burkgardt Nu știu câți l -au urmat Nu este nevoie să economisiți timp, deoarece pentru a simți pământul sub picioare, aveți nevoie de o practică excelentă Datorită masei de zi cu zi, ilustrând pictura, oferind doar o impresie generală, aproximativă, putem arăta doar superficial și ar trebui să începem din nou cu alfabetul vechilor Maeștri La altar cu Daronosite au fost patru profesori ai Bisericii care au înființat dogma: Jerome, Gregory, Ambrose și Augustin În jurul lor sunt credincioși Școlile de teologi stau în mod contemplativ, băieții ardenti sunt cu reverență aglomerate, citesc într -un loc, indică în altul; În această colecție, vedem figurile unor persoane celebre de lângă necunoscut Locul onorific este rezervat Pan Sixta IV, care a ocupat tronul la acea vreme Aceasta este scena pământească Fețele Sf Trinitate, pe părțile laterale a căror sfinți sunt situați într -un arc plat într -un semicerc La etaj, în aceeași direcție, îngeri Întreaga scenă este dominată de Hristos, arătând spre rana sa, lângă el, Maria și Ioan Deasupra lui, binecuvântarea tatălui zeului, un porumbel de mai jos Capul unui porumbel reprezintă jumătate din înălțimea imaginii Vasari numește imaginea o dispută despre Sfântul Sacrament; Acest nume a fost păstrat până în prezent, este incorect Nu se certă în această întâlnire, chiar vorbesc puțin Sacramentul indiscutabil, cel mai important al bisericii, este descris aici, confirmat de prezența forțelor cerești în sine Să vedem cum ar rezolva maestrul școlii anterioare Raphael nu a fost necesară, în esență, în comparație cu conținutul multor imagini de altar: a trebuit să înfățișeze un anumit număr de soți pioși în comunicare pașnică, și deasupra lor, ca o lună deasupra pădurii, calmează puterile cerești Rafael și -a dat seama imediat că nu poate rezolva sarcinile de a sta și de a sta figuri cu anumite motive Comunicarea liniștită trebuia înlocuită cu o colecție, o mișcare plină de viață, activitate În primul rând, el va diversifica patru cifre ale grupului principal (profesori f Rokotov Portretul OBOSPLATSEVO Dar G Mask a A treia galerie de cai din Biserici) și creează patru puncte diferite: unul citește, ceilalți colegi în viziuni cerești, ridicând capul, al treilea este cufundat în gândire, al patrulea dictează Rafael vine cu un grup frumos de tineri aglomerați și datorită ei creează o contragreutate pentru a sta calm pe tații bisericii Expresia afectului apare din nou într -o formă înmuiată într -o figură patetică care stă cu spatele către public la treptele altarului Figura Papei Sikst este contrastul cu ea din cealaltă parte; Ridicând capul, OP se uită în fața lui calm și încrezător, ca chiar capul bisericii Mai departe în spatele lui se află un motiv complet secular: un băiat tânăr se bazează pe o balustradă, iar unul dintre cei prezenți îi arată un tată, iar în colțul opus al imaginii, motivul invers: tânărul indică bătrânul Bătrânul stă la balustradă, aplecându -se peste carte, în care se uită alții; Aparent le dă explicații, în timp ce tânărul îl cheamă la mijloc, la altar, unde toată lumea se grăbește Putem spune că Rafael și -a satisfăcut dorința personală de a înfățișa un sectar, nefiind, desigur, având în vedere o anumită persoană, deoarece este dificil să presupunem că acest motiv a fost în program Rafael trebuia să înfățișeze Părinții Bisericii, Papa Sikst și alte câteva interese ale oamenilor care se îndeplinesc; În caz contrar, era complet liber și pentru dezvoltarea motivelor de care avea nevoie, putea folosi figuri celebre Aici ne -am apropiat de cea principală: sensul imaginii nu este în confidențialitate, ci în construcția generală, iar valoarea acesteia va avea loc doar atunci când înțelegem în ce măsură fiecare în care servește generalul și a fost inventat de artist pentru de dragul impresiei generale Momentele psihologice nu sunt de interes principal aici Girlandayo ar fi scris mai multe capete caracteristice, iar Botticelli ne -ar capta mai mult cu o expresie a extazului religios Nici o singură cifră „dispută” nu se va compara cu Augustine Botticelli din Biserica Onya Santi (Florența) Valoarea creativității lui Rafaelev constă într -un altul: cu arta incomparabilă, el a creat o compoziție op de dimensiuni enorme, a îmbogățit -o cu o profunzime de conținut și o varietate de motive de mișcare, în curs de dezvoltare și unirea ritmică Prima întrebare a compoziției a fost profesorii Bisericii Au fost grupul principal și, prin urmare, ar trebui să fie prezentate Cu o valoare semnificativă a acestor cifre, acestea nu au putut fi împinse în adâncuri, deoarece în acest caz imaginea s -ar dezvolta sub forma unei fâșii; Pentru a -l aprofunda, Rafael, după o oarecare ezitare, a decis încă să -i împingă pe părinții bisericii, construind o serie de pași pentru ei În acest fel, sarcina compoziției a fost excelent rezolvată Motivul treptelor a fost extrem de reușit, deoarece toate cifrele au fost localizate uniform în direcția spre mijloc Compoziția s -a încheiat favorabil odată cu adăugarea de oameni care gestionează plin de viață pe cealaltă parte a altarului, astfel încât Jerome P -Augustine stând din spate a fost mai clar; Acest gând a răsărit pe Raphael în ultima clipă Curentul este cu siguranță la stânga la mijloc Tânărul care indică, rugându -se o figură patetică, care se confruntă cu noi cu spatele lui, creează o combinație de mișcare uniformă și plăcută pentru ochi Ulterior, Rafael a fost considerată o astfel de direcție a ochiului Jumătate din ultima figură centrală care dictează Augustin este de înțeles și adecvată: servește ca un pas de tranziție către calmul părții drepte Astfel de considerente formale erau complet necunoscute artiștilor din secolul al XV -lea Rafael i -a aranjat pe ceilalți tați ai bisericii destul de simplu Iată un profil înclinat, unul ridicat și un al treilea ușor exprimat Pozițiile lor sunt, de asemenea, extrem de simple Acest lucru este menționat de calculul artistului, pentru a păstra Arta Renașterii Impresiile de dimensiunea figurilor îndepărtate nu pot fi interpretate altfel Imagini ale secolului al XV -lea, ca „Triumph St Thomas "Filippino, slab în această privință Cu cât este mai aproape de prim -plan, cu cât este mai bogat, cel mai divers în colțul înclinat și în figurile vecine Aceste grupuri de colț sunt localizate complet simetric și sunt conectate în mod egal cu figurile de mijloc folosind indicatorul Simetria domnește în întreaga imagine, dar în cifre separate, OPO este mai mult sau mai puțin deghizat peste tot Cea mai mare digresiune din ea este vizibilă la mijloc Dar aici există o mare varietate Rafael este încă indecis, el se conectează și calmează totul, evitând o mișcare puternică, sfâșiată Cu subtilitatea sentimentelor, aproape cu reverență, el atrage linii, ca și cum le protejează de a provoca dureri reciproce și, în ciuda abundenței, păstrează impresia de calm În același spirit, artistul este unit de linia de fundal (peisaj) atât jumătate din colecții, cât și o serie de cifre ale sfinților de mai sus Arta unei subordonări calme a liniilor este posibilă numai cu claritatea extremă a contemplației artistice, o simțim în fiecare imagine a lui Raphael În cazul în care stăpânii seniori s -au înghesuit și își îngrămădește capul, Rafael, ridicat în spiritul simplității Perujin, împărtășește cifrele, astfel încât să -i vedem pe fiecare în întregul fenomen Și aici, sunt luate în considerare și noi calcule artistice ale percepțiilor vizuale Interpretarea mulțimii de Botticelli sau fppppipi necesită o examinare intensă a acestora, altfel este imposibil să distingem punctele individuale în timpurile înghesuite Arta secolului al XVI -lea regizează viziunea generalului și necesită fundamental simplificare Acest tip de calități și un model de confidențialitate determină valoarea imaginii Este imposibil de negat faptul că acest tablou conține un număr semnificativ de motive substanțial noi de mișcare, dar cu toate acestea, mâna artistului nu este liberă și nu este sigură aici în unele locuri; Sixt IV nu este clar: nu este clar dacă stă în picioare și doar treptat observați că se bazează pe o carte pe genunchi Tânărul indicat din partea opusă este complet nereușit; El a fost împrumutat de Rafael de la desenul lui Leonardo, The So -Called Beatrice Lipsa fețelor este aproape neplăcută atunci când acestea nu sunt portrete Ce fel de colecție de credincioși ar fi dacă Leonardo a umplut -o cu tipurile sale! Dar, după cum am menționat deja, marile calități ale „disputei” Rafaelevsky și adevăratele condiții ale impresiei pe care le -a făcut ar trebui să fie considerate puncte generale Separarea întregului plan de perete, locația figurilor inferioare, cotul arcului superior al sfinților, opusul mișcării și solemnității domniilor de mai sus, legătura bogăției mișcării cu pace este obligată să aprecieze „Disputa”, așa cum s-a făcut în mod repetat, un model perfect de stil religios-monumental Un personaj foarte special oferă această lucrare în cel mai înalt grad fuziunea fermecătoare a timidității sentimentelor tinerești cu putere pândită Față de pictura conținutului teologic, găsim cercetări seculare din domeniul filozofiei Această imagine se numește „școala ateniană”, dar această desemnare este la fel de arbitrar ca în „dispută” Mai degrabă, s -ar putea vorbi chiar despre o dispută (dispută) aici, pentru că motivul său central sunt doi reprezentanți care argumentați ai filozofiei Platon și Aristotel În jurul lor sunt rândurile ascultătorilor Lângă Socrate cu cercul său Acesta din urmă, ca de obicei, oferă întrebări și listează prevederile sale pe degete Pe scări se află Diogenes în haine nepăsătoare Scrierea unei persoane în vârstă, în fața căreia dețin un consiliu cu acorduri armonioase poate fi Pitagora Dacă numiți astronomii din Ptolemeu și Zoroaster și Geometrul Euclidului, atunci vom epuiza materialul istoric al imaginii Dificultatea compoziției a crescut aici, pentru că cercul forțelor cerești dispare Rafael nu a avut nicio altă cale de a pleca din arhitectură de ajutor: OP a construit un portic extins, iar în fața lui în întreaga lățime a imaginii sunt patru pași înalți În acest fel, el a achiziționat o scenă dublă: spațiul de pe scări și platforma superioară Spre deosebire de „litigiul”, unde toate părțile gravitează spre centru, compoziția „, \ școala finlandeză” se desparte în grupuri și chiar figuri individuale PA, care servește ca o expresie naturală a complexității cercetării științifice Conținutul istoric real aici este la fel de puțin acolo Este ca și cum am vedea o separare conștientă a disciplinelor: grupurile fizice sunt grupate mai jos, partea superioară a porticului este alocată gânditorilor speculativi, dar o astfel de interpretare poate fi arbitrară Motivele mișcărilor corpului cu conținutul lor intern aici sunt mult mai bogate decât în ​​„dispută” Subiectul a necesitat mai multă diversitate; De asemenea, se observă că Rafael a mers mai departe și a devenit intern mai bogat Dispozițiile sunt caracterizate mai determinate, gesturile sunt mai expresive Cifrele rămân mai luminoase în memorie În primul rând, un grup de Platon și Aristotel este izbitor Subiectul era vechi Pentru comparație, este suficient să luați ușurarea filosofilor lui Luke della Robbia în campania florentină: doi italieni cu vioiciunea sudului sunt aruncate unul pe celălalt și unul insistă cu încăpățânare pe textul cărții lor, celălalt cu Toate cele zece degete îi dovedesc că este o prostie Alte imagini cu litigii pot fi văzute pe ușa de bronz a lui Donatello din Biserica St Lavrenty Rafael a respins toate aceste motive, căci stilul secolului al XVI -lea a cerut un gest restrâns Cu nobilimea calmă, doi reprezentanți principali ai Philooloofin stau unul lângă celălalt: unul ajunge la pământ - acesta este un Aristotel „creativ”; Celălalt, Platon, ridicând degetul, indică la etaj În cazul în care Rafael a obținut ocazia de a caracteriza ambii filozofi atât de diferit, nu știm să -și identificăm imaginile atât de credibile Figurile situate chiar la margine fac, de asemenea, o impresie puternică O siluetă simplă a unei persoane care este singură în picioare într -o mantie a unui bărbat cu barbă albă este o imagine maiestuoasă și calmă Lângă el, altul, sprijinindu -se pe cornișă și privind băiatul scris; Aceasta ultimă, proeminentă pentru o facultate complet, stă, s -a aplecat și aruncându -i yoga pe picior Pentru a judeca dezvoltarea artistului, trebuie să se bazeze pe astfel de cifre Motiv absolut nou al diogenelor mincinoase Acesta este un cerșetor al bisericii, situat convenabil pe treptele scărilor Bogăția creativității crește Scena dovezilor geometrice nu este doar magnifică în termeni psihologici, deoarece ilustrează diverse grade de înțelegere, remarcabile și în ea și demnă de consolidare în memoria momentelor individuale de mișcare, pozează pe genunchi, aplecându -se Grupul de Pitagora este și mai interesant Unul, înfățișat în profil, scrie, stând jos, punând un picior pe o bancă, iar în spate, înclinându -se peste el, alte figuri sunt aglomerate, formând o coroană de coturi Mai departe, un alt scriitor stă și el, dar s -a transformat complet cu fața, aranjamentul său de membri este mai dificil; Între acești doi există o treime, care ține o carte deschisă pe genunchi, ca și cum ar fi citată din ea Nu este nevoie să -și strângă capul peste sensul acestei figuri Nu este cauzată de necesitatea unei conexiuni spirituale, este important doar prin motivul său corporal Piciorul înalt, mâna dreaptă, întinsă Arta Renașterii La stânga, virajul corpului superior și înclinarea capului contrastând cu acesta oferă figurii un conținut semnificativ de plastic II Dacă Severyaninul pare că bogăția de motive este obținută aici într -un mod oarecum artificial, atunci lăsați OP să fie grăbit în judecata sa: italianul are o mobilitate mult mai mare decât noi, iar limitele naturale sunt complet diferite pentru el Rafael se plimbă clar aici pe urmele lui Michelangelo și Înscrierea la această voință mai puternică, el, așa cum a fost, își pierde propria personalitate pentru o perioadă Examinarea imaginii nu trebuie limitată la cifre individuale Aceste alte mișcări ale lui Raphael sunt mai puțin valoroase decât arta sa pentru a crea construcții de grup Întreaga generație timpurie de maeștri nu a creat nimic care să poată fi comparat cu un sistem mare al grupurilor sale În grupul Geometru, Raphael rezolvă problema pentru care puțini au preluat artă: cinci persoane sunt adresate unui grup de codru de cel mai înalt grad de YASP, cu o puritate rară a liniilor și cu o mulțime de viraje Acesta este grupul mai conceput pe larg din partea opusă: cât de reciproc o altă mișcare diversă se completează; Care este nevoia de a aduce aici o mulțime de cifre United în armonie polifonică; Întrucât totul aici pare inteligibil, extrem de artistic După ce a examinat construcția întregului grup, devine clar și a numit un tânăr în spatele fondului său; S -a sugerat că acesta a fost un portret princiar; Cred că funcția sa formală nu se află în altceva decât în ​​formarea plăcuței verticale necesare cu un nod de arc Ca și în „dispută”, toată bogăția mișcărilor este concentrată aici în prim plan În spatele site -ului vedem o pădure de verticale; În față, unde figurile sunt grozave sunt linii arcuite și compuși complexi În jurul figurilor de mijloc, totul este simetric, apoi simetria este perturbată, masa superioară se grăbește liber pe o parte pe scări; În acest fel, echilibrul este perturbat, din nou restaurat de asimetria grupurilor frontale Este remarcabil faptul că Platon și Aristotel fac impresia principalelor figuri, în ciuda faptului că sunt mult în urmă, că există o mulțime de oameni înconjurați de; Acest lucru este de două ori de neînțeles, dacă luăm în considerare scala, care, în funcție de calculul abstract, scade prea repede spre fundal: Diogenes pe scări primește brusc o dimensiune complet diferită de cele frontale cu el Acest miracol este explicat prin modul de a folosi arhitectura: argumentarea filozofilor stau doar în lumenul ultimului arc Această masă de lumină, reflectată puternic în liniile concentrice ale bolții din față, s -ar pierde Vă voi aminti aici de utilizarea unui astfel de motiv în „Secretul Everse” al lui Leonardo Dacă distrugeți arhitectura, întreaga compoziție ar fi distrusă Relațiile cifrelor cu spațiul sunt exprimate aici, în general, într -un mod complet nou Bolțile puternice se ridică deasupra capetelor oamenilor, iar atmosfera calmă profundă a acestor porticuri acoperă imaginea de vizionare În același spirit, noul templu al SfântuluiPetra Brahmante și, potrivit lui Vasari, Bramapt, a fost creatorul arhitecturii Fresco în Zhukovskgia "Sistine Madoy Pa" Rafael M -am uitat la ea de mai multe ori; Am văzut -o o singură dată așa cum aveam nevoie La prima mea vizită, nici măcar nu am vrut să mă așez să beau: am văzut -o de departe, am văzut că o anumită cifră ieșea în fața ei, cu un cap de pulbere, că această figură blestemată încă mai ținea o perie în îndrăzneala ei Mâna și blestemată fără milă de marele suflet al lui Raphael, care este totul în această minunată creație Altă dată, Chicheron Gallery m -a înspăimântat (care, pentru Chervonets, îi arată călătorilor la picturile la care am motivat să recurg): a stat în fața ei cu ascultătorii săi și, ca un papagal, a discutat prostii din inimă În cele din urmă, odată, am fost doar pregătit să dau un vârf liber în suflet și suflet, unul dintre prietenii mei a venit la mine și a început să -mi șoptească în ureche că l -a văzut pe Napoleon în fața Madonno și că fiicele ei arătau ca Raphael Angels Am decis să vin la galerie cât mai înainte pentru a avertiza toți vizitatorii A reușit M -am așezat pe o canapea împotriva imaginii și m -am așezat o oră, uitându -mă la ea Trebuie admis că acționează cu ea la fel de respectuos ca și cu toate celelalte tablouri În primul rând, ea, pek, știe pentru ce cauză Gottentot este redusă: partea superioară a pânzei pe care este scrisă, iar cu ea partea superioară a perdelei înfățișate în imagine, este îndoită înapoi; În consecință, proporția și însăși acțiunea întregului sunt acum distruse și nu îndeplinesc intenția pictorului Al doilea, totul este în pete, nu este curățat, este aranjat, astfel încât, la început, s -ar putea să credeți că copii făcute, curate și strălucitoare de ea, mai bune decât originalul în sine În cele din urmă (ceea ce nu este mai puțin enervant), ea, ca să zic așa, se pierde între alte tablouri, care, înconjurând -o, o distrează: de exemplu, lângă ea stă un portret al poetului satiric Aretin, Titianov este frumos „Dar Ce cartier pentru Madonna! ” Și aceasta este puterea sufletului care respiră și va respira întotdeauna în această creație divină că totul în jur dispare, de îndată ce îl privești cu atenție Ei spun că Rafael, trăgându -și pânza pentru această imagine, nu știa de mult timp ce ar fi pe ea: inspirația nu a venit 